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 " ثسًٍَٕ فًيظط" ش ٔانفُبٌيٍ انشبع انهٕدخ إْذاء 

 
 
 

 1الإىداء
 
 
 
 

 

إلى نخمة مُجُوؿ المبدعة، الدائمة الخضرة، الوارفة 
 الروائي والقاص والشاعر والمفكرالظلبؿ، اليانعة الثمار، 

 ،واسعةً  الله رحمةً  وُ مَ حِ رَ  الورداني / إيياب الصديؽالأخ و 
 .نو، وأسكنو فسيح جناتووتغمده بوافر عفوه وغفرا
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 تحت رعاية 
 اتحاد كتاب مصر

 علاء عبد اليادي رئيس مجمس الإدارة. د
 نائب رئيس مجمس الإدارة مختار عيسى. أ
 زينيـ البدوي السكرتير العاـ. أ
 أميف الصندوؽ السيد حسف. أ

مؤسسة أولاد  يمة مفبدعوة كر 
 سمنود-زياد  بمحمة عبيد الخيرية

  غربية
وفضيمة الشيخ / منصور الرفاعي عبيد 

وعضو نقابة  ،رئيس مجمس الإدارة
 المنوفية
 إسماعيؿ عبد الكافي. قاء / دممنسؽ ال

 وعضو نقابة المنوفية
 لجنة الفروع

 جابر بسيوني. برئاسة الشاعر أ

 الإشراؼ العاـ
عية لاتحاد كتاب النقابة الفر 
 بالمنوفية مصر فرع

 أحمد مرساؿ رئيس مجمس الإدارة . أ
بسيـ عبد العظيـ نائب رئيس مجمس . د

 الإدارة
 سالـ محمود سالـ السكرتير العاـ. أ
 أميف الصندوؽ د الرحمف البيجاويعب. أ

النقابة الفرعية لاتحاد كتاب 
 بالغربية مصر فرع

 ةد.أسامة البحيري رئيس مجمس الإدار 

 سامح القدوسي مصمـ غلاؼ الكتاب كؿ الشكر لمشاعر الكبير الميندس /

 يخضع فقط لأسباب فنية " عاشؽ مجوؿ" في ترتيب المشاركات الإبداعية
 شكرا لمجنة الفروع لمشاركة أفرادىا في موضوعات ىذا الكتاب 

 أحمد مرساؿ وراجعو جمع الكتاب وأعده



5 

 

 

 
 ٕألأنؾ

 
، ؟ؼ ىكذا أماـ الكتابة لؾ أو عنؾآه يا إيياب، لماذا أق

، ىؿ لأنؾ أنت أنت ؟لماذا تنتاب قممي حالة مابيف الحيرة والعجز
إبداعيا  عت في أرواحنا لتَس اقط أسرارُ ابف نخمة الييش التي تفر  

 . رطبًا جنيًا ودوف أف نيز جذوعيا؟؟
أـ لأنؾ أنت أنت الذي رأتنا مصر معا فانطمقت تحمـ بنا 

ارَيْف تمنت معيما أف يعيدا بَنِّاءَيْف ف ي ساحة مبدعي العربية، وبَح 
 لأقلبـ المبدعيف نشوة البحر وأنساـ العيد؟؟ 

أـ لأنني أصبحت مقتنعا أنو لا تشبيؾ حروؼ، لذلؾ فإف 
 –أوراقي وأقلبمي تبقى عاجزة لا تستطيع الوصوؿ لحروؼٍ قادرة 

تُشِع  ى أف عم عمى اصطياد دواؿَ قادرةِ  -حميمية تعانقيافي 
 أـ لأنؾ؟. ..؟ أـ لأنؾ... أـ لأنؾ دِلالاتٍ تشبيؾ؟ فيضَ 

 ذكر ما أَسَرَّه 
 د.علاء عبد اليادي

 و و قممُ طَ خُ للأوراؽ بقمبو دوف أف يَ 
                                                 

 
2
َمٍت ارذبد كزبة يظش ٔالأيٍٍ  يٍ خلال دٕاسي يع الأسزبر انذكزٕس علاء عجذ انٓبدي 

نًزٕانً ثأٌ رظهًُ يشبسكزّ خلال ٌٕو أٔ ٌٕيٍٍ، انعبو لارذبد انكزبة انعشة ٔٔعذِ ا

انزي  مأٌ رظف ألم انمهٍم يًب ٌشعش ثّ َذٕ انشاد أرًُى أٌ ركٌٕ ْزِ انكهًبد لذ دبٔنذ

ًُ انعبشكُ  سٍجمى دٍب فٍُب جُٕن ًُ  . / إٌٓبة انٕسداًَ انًجذعُ  ان
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 إيياب الورداني:
 ليس ابف محمة زياد، أو ابف مجوؿ فقط

 بؿ ىو ابف مصر
 3الشيخ منصور الرفاعي عبيد

 
قرية واحدة، فمجوؿ اد، ىي وبمدة محمة زي" مجوؿ" بمدة

لمحمة زياد، كما رأينا في كثير مف القرى المصرية  امتدادً اتعتبر 
في كؿ مكاف، فمقابرىـ واحدة، ومساجدىـ مشتركة ومدارسيـ 
بمحمة زياد، وأبناء القريتيف مف العمماء والأدباء والمفكريف كثيروف، 

 مكاف واحد، فقؿ محمة زياد أو قؿ مجوؿ،إلى  فإنيـ ينتموف
ف كانت محمة زياد ىي القرية الأـ..  فالقوؿ واحد، وا 

ملبمح إيياب الورداني اليادئة، وسط إلى  أما إذا نظرت
مكتبو، الذي كاف يزخر بالكٌتاب مف كافة المحافظات وكأنيـ 

ومقرًا لحؿ مشكلبتيـ  قشاتيـ الجانبية،ايجدوف فيو السكينة لمن
                                                 

3
 ؽوكيؿ وزارة الأوقاؼ الأسب، الشيخ منصور الرفاعي عبيدعضو اتحاد الكُتاب 
 .لمدعوة وشئوف القرآف 
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حكمة والقدرة عمى شخصيتو التي منحيا الله ال وفجديالأدبية، و 
ما حولو، إنو الأديب القاص والناقد والشاعر كؿ استيعاب 

والروائي إيياب الورداني، وىو واحد مف كثير مف الأدباء في ىذه 
 المنطقة الزاخرة بالمبدعيف..

 فإيياب واحد مف أبناء القرية المٌتيميف بعشقيا وىي قرية
محافظة " مركز سمنود" التي تتلبصؽ مع محمة زياد" مجوؿ"

مو، ككؿ تلبميذ عصره، في كُت اب القرية، عمىالغربية، ولقد تمقي ت
ظيرت موىبتو الأدبية منذ الصغر، وعشؽ قريتو وارتبط بيا، حتي 
أصبح يستحضرىا دائما في أعمالو وآثاره، لمدرجة التي تؤكد 

، وحوؿ قريتو .لمجالسيو أنو مازاؿ ابف قريتو في ملبمحو وتعاممو
سكنتنى وربتنى التي    قريتى " مجوؿ" حوؿ" وؿ:وحُبو ليا يق

وترعرت بيف دروبيا وأزقتيا وحوارييا، ليذا ستجد أف معظـ 
وتناقش ما يدور فييا وما يعترييا مف " مجوؿ" فينصوصى تدور 

وىذا ىو الأديب . " تغيرات وتحولات طالتيا ىي وناسيا الطيبيف
مف ىنا نجد و "، ويعمالأصيؿ الذي يعترؼ بفضؿ بيئتو وقريتو 

 صالة متأججة في إيياب الورداني.الأ
عدة مناصب ثقافية منيا: رئيس نادي أدب غزؿ في تدرج 

المحمة، رئيس نادي الأدب المركزي بمحافظة الغربية، عضو 
مجمس إدارة اتحاد كتاب فرع الغربية، ثـ أميف صندوقو، ثـ رئيساً 

لصندوؽ  أف أنتخب أميناً إلى  لاتحاد كتاب مصر فرع الغربية،
النقابة العامة لاتحاد كتاب مصر، وفيما بعد أميناً لصندوؽ 
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الاتحاد العاـ للؤدباء والكتاب العرب، كما شغؿ رئيس تحرير 
مجمة الدلتا الأدبية، وأسس جماعة رؤى في منتصؼ الثمانينات، 

 ..ورئيس تحرير مجمة أقلبـ الغربية التي أصدرتيا ثقافة الغربية
ت والقصص وغيرىا مف المقالات كاف يُحممني المقالا

الأدبية لمقاىرة، فأوزعيا عمى أصدقائي، رئيس تحرير جريدة 
المساء، ومجلبت مجمتنا، ومجمة منبر الإسلبـ، وغيرىا مف 

 المجلبت في القاىرة!!..
بف أُختي محمد أبو سبالة، فكاف لاكاف صديقاً حميمًا 

ويقوؿ  لعمؿأعمالو خيرا، وىو يقوؿ: إف إيياب يعتز بابيوصيني 
ا قميلب لوجدنا التزاوج ن  لو تمع  " فيقوؿ: إنو يدعـ الموىبة وينمييا

تنميتيا، والتنمية  عمىأمر حتمي فالموىبة لا تكتمؿ إلا بالعمؿ 
في حدودىا الدنيا إدارة، وغير صحيح أف الموىبة حوشية أو ىكذا 

اجة لرىافة وحساسية الموىبة تحمميا رياح عبقر، والإدارة في ح
بداع بدوف عقؿ ولا عقؿ بدوف وعي، وأظف أف الوعي درجة إلب ف

 ." مف درجات سمـ الموىبة
ذا تصفحت إنتاجو الأدبي، تشعر بالفخر، لأنو إنت اج وا 

بالمتنوع في القصة، متطور مع الزمف، تطور  يءمتنوع ثري، مم
الرواية، إلى  الشعر، ثـ النقد، وأخيراً إلى  مف الديواف القصصي،

ف يكممو أحد أصدقاءه أو أحد ، لابد أ"نخمة الييش" يتوروا فمشروع
ـ، قبؿ أف يكممو ويتمو، ٕٕٓٓنوفمبر ٖٕو، فمقد توفي في ئأحبا

ولعمى أُرشح صديقو الحميـ الأديب الكبير والروائي الفذ الأستاذ 
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ليتـ روايتو وييدييا لروحو الطاىرة، فيي عف  "مختار عيسى"
 اية:مجوؿ، وىنا نجده يقوؿ عف ىذه الرو 

ضمف مسابقة منح التفرغ " نخمة الييش" رواية أسميتيا" 
ـ، ٕٕٓٓأكرمنى الله بيا عاـ التي   و  لممجمس الأعمى لمثقافة،

يا لمنح التفرغ وىى متوالية فيتقدمت التي    وىذه المرة الأولى 
رصد تحولات المجتمع إلى  وتتطرؽ الرواية. قصصية رباعية

لتاريخ المصرى المعاصر، مف فترة مف أىـ فترات ا فيالمصرى 
 :خلبؿ مجموعة مف التمركزات الأساسية كالتالى

أولا: تتناوؿ الرواية استبطاف المجتمع المصري، القرية المصرية 
طرأت عمى المجتمع ممثمة التي     أنموذجا، مف خلبؿ التحولات

 .ذواتو في
التي    ثانيا: رصد واستبطاف الأيديولوجيات المجتمعية 

التي    (، والفترة 61ٖٔػ  691ٔفترة ما بيف الحربيف ) فيسادت 
تمييا، وأثر ىذه الأيديولوجيات عمى مجموعة مف الظواىر 

نفتاح الاقتصادى، منيا: ىجرة المصرييف لمخارج، الا الاجتماعية
 .تحوؿ الأيديولوجيات، التحولات المجتمعية

  التي و  ثالثا: رصد واستبطاف الظواىر الاجتماعية الجوىرية
الكثير مف التحولات رصداً منفرداً، باعتبارىا  فيكانت سبباً 

سادت المجتمع التي    المسئولة عف كثير مف التحولات 
إلى  الخارج وبالأخصإلى  المصرى، وىى ظاىرة ىجرة المصرييف

إلى  المجتمعات العربية ذات الطبيعة البدوية، والتي بدت مؤثرة
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ة المصرية الفكرية مف مسار الحيا فيدرجة شممت التحولات 
 الأنا" كؿ ذلؾ مف خلبؿ الذات ،ناحية، والمادية مف ناحية أخرى

 ".شكؿ مف أسطرة الواقع والذوات فيالرئيسية وامتداداتيا "
، ومع "إيياب الورداني" زمف مع الراحؿ ذوأنا أفكر من

وعف طريؽ صديقي  "مختار عيسى" الصديؽ الأديب الكبير
إقامة ندوة موسعة لاتحاد  في، "لفتاحإسماعيؿ عبد ا" الدكتور

إيياب الورداني،  بوفاة أُ تاب مصر بمحمة زياد، فإذ بي أفاجكُ 
فاستقرت نفسي عمى تكريمو، حتى بعد موتو، والوفاء لو، وبالفعؿ 
، بمشيئة الله سبحانو، عمى أف نوفيو قدره، ونقيـ لو  عقدنا العزـ

العربي، وبما سخره الله حفلًب كبيرا، تكريما وعرفانا بما قدمو للؤدب 
 فيو لخدمة الكُتاب والأدباء والمُفكريف، مف أعضاء نقابة اتحاد

لمحب والعمـ والمعرفة  تذكاراً  الكُتاب، فكانت ندوة الوفاء ىذه
 قيـمف  ةمُيم قيمة، فالوفاء عقبولو، ولمف سبقو، ولمف  والإبداع

 لا إنسانية ولا حياة لو...الحياة، فمف لا وفاء لو، 
ـ الله إيياب الورداني، رحمة واسعة، وأدخمو فسيح رح

َـ الأديب والإنساف والمُبدع والإداري  جناتو، وغفر لو، إنو نِعْ
َـ أبناء مجوؿ  ومحمة زياد.. ،والمثقؼ، إنو نِعْ

 وبالله التوفيؽ،،
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 حضور لاغياب. .إيياب الورداني
 عزؼ عمى وتر مشدود مستعص عمى القطع
 4مختار عيسى

 
الصدر  فيأتوقع أف كمماتو معي وىو عمى سرير مستش لـ أكف 

وأنني الآف مطالب ، بالمحمة الكبرى ستكوف آخر ما أسمعو منو
ف طالت،، لو أنو رثائي  ُـى  وَ تَ بأف أكتب مايُ  فمـ  في سطور قميمة وا 

أو ، أو ندوة ،بقطارٍ  حمتنا المشتركة مجرد صحبة في سفرٍ تكف ر 
ظيما بيف تجربتينا في المشيد جمسة في نقابة، بؿ إف اشتباكا ع

التمقي  كاف ساطع الحضور عمى شاشات الثقافي محميا وعربيا
التي تحمقتيا عيوف بعضيا لاشؾ لـ يحمؿ لأي منا أو لكمينا 

لما كنا  التقدير الصادؽ الناجي مف أية حسابات غير منصفة
 نسعى إليو ونوده مف تحقيؽ أحلبمنا في غد أكثر إشراقا وأمنا

 ثر إخلبصا لمثقافة ميما تباينت درجات الاختلبؼ.مشيد أكو 

                                                 
4
 مصر نائب رئيس النقابة العامة لاتحاد كتاب 
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واىنا راجيا أف أتدخؿ بالتوسط لدى أحد  جاءني صوتو  
أصدقائي ممف ليـ حضور سياسي أو انتخابي ليتـ التعامؿ معو 

وكاف أف حادثت بعضيـ وقاموا ، بالعناية اللبزمة فيفي المستش
أف ىذا  سياالأمر الذي دفعو لتسجيؿ شكرىـ كتابة متنا، بالواجب

تشاركنا في مثؿ ىذا الواجب  اكـوي   ،واجبنا تجاه المرضى جميعا
 فضلب عف كونو واحدا مف كتاب مصر، مع زملبء كثيريف

. .الميميف وواجب الدولة لا بعض أفرادىا العمؿ عمى رعايتيـ
، تتابعت اتصالاتنا وطمأنني ىو عمى نفسو قائلب: أنا بخير الآف

 أنا بخير فلب تقمؽ ، عمى جياز التنفس عُ ضَ سأوُ و  وأتناوؿ طعامي،
في التاسعة ليلب تقريبا وأنا  ولـ تمض أياـ حتى فاجأني

باكيا مكموما  ابنو العزيز إيراىيـ مف القاىرة في القطار عائد
العناية الفائقة إلى  لايستطيع إكماؿ جممة وفيمت بأف والده تـ نقمو

مايتـ معو في  وأنو لايعرؼ ،المحمة الكبرى العاـ فيفي مستش
فكاف أف اتصمت ببعض الزملبء ثـ ، الداخؿ راجيا أف أتصرؼ

أكد لنا و  الذي كاف خارجيا فيوحادثنا مدير المستش ،بزميؿ لواء
لكنو سيزوره صباح ، بو داخؿ العناية الآف أنو لايمكف الاتصاؿ

فحادثت أحد الزملبء الصحافييف راجيا  اليوـ التالي ليتابعو بنفسو
بخبر يطمئنني ويطمئف عائمتو التي لايسمح ليـ  أف يأتي لي

فأكد لي الزميؿ أف مستوى الأوكسجيف ارتفع وأف الحالة ، بالدخوؿ
وعرفت أنو  ثانية وثالثة" إبراىيـ" فاطمأننت بعد اف حادثت، مستقرة
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بيتي آملب إلى  فذىبت مطمئنا، قد وصمت إلييـ المعمومات ذاتيا
 .. أف أذىب إليو صباحا

ودار حديث  "أحمد عزت سميـ" الزميؿ ر زارني في بيتيعند الظي 
"، إيياب" و ماكاف بشأفيعمبيننا في مواضيع شتى وقصصت 

أف فوجئت بخبر واتصاؿ مف زميؿ إلى  ومضى مطمئنا ىو الآخر
فمـ أتمالؾ نفسي واتصمت "، إيياب" يسألني عف صحة خبر وفاة

برني بصدؽ فأخ "محمد الدش" بالزميؿ الشاعر الصديؽ ابف قريتو
 اختطؼ الصديؽ المعيف" كوفيد" وعرفت أف. الخبر المؤسؼ

وأنو المصير الذي ييددنا  أعزة العزيز كما اختطؼ مف قبؿ زملبء
 . جميعا، والله وحده المنجي

كد مف أاتصالات زملبء كثيريف كميا تت عمى  انيالت 
خلبفات بينيـ  صحة الخبر ومف بينيا مف حممت الأسابيع الأخيرة

وتناسوا ماكاف مف ، وانيار بعضيـ أماـ جلبؿ الموت، نووبي
 ... ولكف عميو وتسابؽ الجميع في الترحـ، خلبؼ

التي تجاوزت خمسة  ماذا عف رحمتنا المشتركة؟ ماذا عني  
بموىبتو  ظير ومجموعة مف أبناء جيمو حيف وثلبثيف عاما

صراره عمى أف يكوف واحدا ،الواضحة مف كتاب مصر الميميف  وا 
  د كاف ؟!وق

أتذكر الآف يوـ جموسنا معا منذ مايزيد عمى ثلبثيف عاما 
ونحف  ،الآف مف المحمة الكبرى فيالذي اخت" البورصة" عمى مقيى

 وكيؼ "عمى باب ناعسة" نجيز لمناقشة ديوانو القصصي الأوؿ
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 وكيؼ جمسنا، لاعبا دوري الخطاط والرساـ وبيدي أعد اللبفتات
لى جانبي منصة الحوار في قصر ثإلى  قافة المحمة الكبرى وا 

 "رمضاف بسطويسي. د"و "محمد السيد عيد" الزميلبف: الأستاذ
.، يةمادتيا الأساس" إيياب" لنصنع ليمة ثقافية راقية كانت كتابات

لتمتد العلبقة بيننا سنوات طويمة مابيف نشاط في المحمة حيث 
كبير  معو ومع عدد إقامتي وكيؼ كانت شقتي الصغيرة ممتقى لنا

 أو في دعواتو لنا بكرـ مشيود في بمدتو، مف أدباء المحمة وغيرىا
 وضعيا عمى خارطة" الدش" التي استطاع ىو ورفيقو "مجوؿ"

 . الثقافة باقتدار
قصر " رئيسا لنادي الأدب في" إيياب" في سنوات كاف

سابقا عددا مف الندوات الكبيرة  الذي قدمت فيو "ثقافة غزؿ المحمة
 وتمكف، ت معظـ أدباء مصر ومفكرييا الكبارالتي استضاف

 عمى مستويات عدة مف استكماؿ مسيرة النادي بماقدمو "إيياب"
أنو  وكاف دائما يردد، الخارجإلى  خصوصا وقد غادرت مصر

: فيرد، قطعا بعد سفري: وأمازحو "المحمة" يقود الحركة الثقافية في
، قدر أدوار غيرهيو  كاف ريفيا يعرؼ قيمة الوفاء. .طبعا يا أستاذ
برئاستو " الغربية" الرسمي في وأدار المشيد الثقافي، ويرد الجميؿ

الغربية " أو في فرع اتحاد الكتاب بػ وسط الدلتا ،لمنادي المركزي
رئيسا لمفرع بعد انتخابات فاز فييا بأغمبية "، والمنوفية وكفر الشيخ

كاسحة قبؿ أف ينضـ عضوا بمجمس إدارة اتحاد كتاب مصر 
عضوية مجمس إدارة إلى  بقبوؿ الانضماـ يصر عمى إقناعيو 
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الذي ىاتفني  بطمب الزميؿ الدكتور علبء عبد اليادي الاتحاد
في النقابة " إيياب"و مرات عدة بيذا الشأف لتبدأ رحمتنا معا أنا

يمينا بالله غير حانث أننا أخمصنا ليا ولكؿ   ُـسِ قْ العامة التي أُ 
يدنا رغـ تبايف طرائؽ تعاممنا مع وقدمنا ماوسعنا ج ،أعضائيا

إلا أف الصديؽ الراحؿ كاف واحدا مف أشد الناس ، بعض الممفات
مناضلب بالطريقة التي رآىا الأنسب لمتعبير عف ، إخلبصا لفكرتو

ولـ يكف لاختلبفنا أثر في العلبقة الوطيدة التي ربطتتنا ، مواقفو
ضيـ في رغـ بعض الشوائب التي ألقاىا بع ،مف سنوات بعيدة
رحلبت السفر المتكرر  إلا أننا وقد تشاركنا في مياه ىذه العلبقة

القاىرة أو إلى  وظروؼ قاسية مف المحمة ،في مناخات متعددة
حافظنا عمى ماىو أصيؿ في كؿ منا مف تقدير متبادؿ ، العكس

 يَ دافعا لو ليعرض عم في   قد كانت ثقتو الكبيرةو  للآخر، وبخاصة
وأف ، ىيئة الكتاب لأراجع لو كتابوإلى  بنيبؿ ويصح ،كؿ مايكتب
 أحمؿ وطنا يشبيني"و ،الرجفة والجمر: الأخيريف يخرج كتابيو

وعمى  عميو اشرؼو  الذي أسستو "ممتقى مرايا" عف سمسمة كتب"
أف إلى  بؿ إف الأمر تجاوز التعاوف الثقافي والنقابي ،إصداراتو

تماعي خصصتيـ بالتعامؿ في حدث اج كاف واحدا مف الذيف
 . مف أذاه سامح الله أذى نالو بسبب انحيازه لي، خاص بي

لا أقدر عمى تخطي ، ومذ رحمت. .." إيياب" يا أنا الآف
 أمر ،حجرة مكتبؾ في النقابة العامة لاتحاد كتاب مصر عتبة
وقد  ا مسرعا وكأني لا أريد أف أطؿ مف بابيا لأرى مكتبؾعميي
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إلا أف ، اختلبفات العمؿ غـر ، خلب مف ابتسامتؾ التي كانت تممؤه
كانا يمسحاف عف  كنت تعدىما رغيفا كنا نقتسمو وكوبيف لمشاي

أو تبايف زوايا ، جرتيا حركة العمؿ المضنية كؿ منا أية شائبة
تجمس وأنت الأديب الكبير  أتذكرؾ وأنت ،أية قضيةإلى  النظر

، أو مفيوما بلبغيا، لأشرح لؾ قاعدة نحوية متمبسا ثياب التمميذ
وأقوؿ  ،مجانية للؤدباء لتقديـ دروس تتمقى الأمرممتنا، وتدعوني

 عددا كبيرا مف أساتذة الجامعات يجيموف ماتعرفو لؾ ضاحكا إف
حتى  وبإمكانؾ أف تقدـ أنت ىذه الدروس، ،أنت الآف ياصديقي

لـ تخجؿ في  جديدة نا بنصوصيعمخرج الشاعر مف عباءتؾ 
، ا، وتقوؿ ضاحكاعميي في تحريضؾ فضؿ الملبزمةإلى  الإشارة

في القطار وفي الباص ، سنوات ونحف لا حديث لنا إلا الشعر
 ؟ " مختار" وأنا ألازـ لا كيؼ. .وفي الشارع وفي كؿ وقت

حيث لؾ أف ، الآف أنت ىناؾ ،وزميمي، وصديقي، حبيبي
تينأ إف شاء الله بما ادخره لؾ وىو الأعمـ بالقموب ومافييا واسمح 

أرجو لؾ الخير  منؾ ومعؾ أيضا وبما خبرتو لي أف أقوليا إنني
فنـ ىانئا "، إيياب" يا حقا الطيب. .الذي كاف يحممو قمبؾ الطيب

 رحمة الله إلى  مطمئنا
 وزميمي وأخي بأف وترا ظؿ مشدودا بمحبة خالصة ياصديقي ثؽ

وتر المحبة  لأنو، بيننا لا يزاؿ عمى قوتو مستعصيا عمى القطع
 الخالصة.
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 داًَإٌٓبة انٕس

 ٔربسٌخ يٍ انٕد الإَسبًَ انفشٌذ 
  5انسٍذ دسٍانشبعش  

ذلؾ الاسـ ذو الإيقاع الخاص الذي لا يخمو مف . مجوؿ( .)
ة لطاقات الخياؿ، كاف ىذا ىو قَ مِ طْ غرابة مشوقة مثيرة لمتساؤؿ ومٌ 

الاسـ الذي ظؿ يمح عمى ذىني وأنا في الرحمة الخاصة جداً مف 
مت عمى تخوـ مدينة المحمة، التي ظ محافظة الغربيةإلى  القاىرة

كنت بصحبة الرفاؽ مف اتحاد  دًا،تمثؿ في ذاكرتنا قيمة خاصة ج
ذلؾ البمد الجديد في ضيافة ذلؾ إلى  كتاب مصر في طريقنا

قمبؾ دوف استئذاف معتمداً عمى إلى  الأديب الطيب، الذي يدخؿ
ة التي ابتسامة إنسانية لا تفارقو وكأنيا انعكاس صادؽ لتمؾ الطيب

، كانت "إيياب الورداني"نعـ إنو الأديب الإنساف . قرت في القمب
لقاءاتنا السابقة تعد عمى أصابع اليديف، لكنيا كانت كافية لأف 
تكتب تاريخاً مف الود الإنساني الفريد، خاصة ذلؾ المقاء الذي 

في محافظة المنوفية حيف التقينا للبحتفاء  "بابؿ"جمعنا في قرية 
حتى تمؾ المحظة لـ أكف  . "حسف النجار"لكبير الراحؿ بالشاعر ا
قاصاً ولا ناقداً ولا واحداً مف مبدعي  "إيياب الورداني"قد قرأت 

                                                 
5
 .أميف صندوؽ اتحاد كتاب مصر ،مدير عاـ البرامج الثقافية بالبرنامج العاـ 
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قصيدة النثر، مكتفياً بأني قرأت ما تيسر لي مف سطور في سفر 
ولـ أكف أعرؼ ساعتيا أننا عمى موعد مع . إنسانيتو المدىش

ة عمى المستويات كافة، كاف لقاءات شديدة القرب فياضة الإنساني
عنوانيا الأبرز دائماً "ما قر في القمب مف طيبة تعكسو ابتسامة 

كثيراً ما كنت . "وطلبقة الوجو الطيب الصادؽ ،العينيف والشفتيف
أقع في براثف الحيرة حيف أقارف تمقائيتو الإنسانية المدىشة بعمؽ 

دية التي لوحاتو القصصية المذىمة، فضلًب عف أصالة رؤاه النق
أتيح لي أف أقترب منيا كثيراً حيف أخرجت سمسمة طيوؼ، التي 

تبدلات المعنى(، ىذا الكتاب الذي )أشرؼ عمييا، كتابو الميـ 
اقترب فيو مف تجارب إبداعية شديدة الأصالة عبر رؤى نقدية 

سوؼ أعترؼ بأف تمقائيتو الإنسانية كثيراً ما كانت . شديدة النفاذ
مناطؽ ما كاف أغناه عنيا، إلى  وتدفع بوتعرضو لسوء الفيـ 

لكنني أبداً لـ يمتبس عمي الأمر، فقد كنت أرى المشيد عمى وجيو 
حيف أراني اليوـ جالساً عمى . تأويمو الصادؽ وُ لُ وِّ ؤَ الصحيح، وأُ 

المقعد ذاتو الذي كاف يشغمو أميناً صادقاً لصندوؽ اتحاد كتاب 
مف مسئوليات،  مصر، أدرؾ أكثر فأكثر حجـ ما كاف يحمؿ

ومدى فداحة الثمف الذي كاف يدفعو مف إبداعو ومف ذاتو ومف 
حيف . إنسانيتو مف أجؿ أف ينيض بالأمانة الممقاة عمى كتفيو

قرأت لو قصتو البديعة التي تدور حوؿ واقع عماؿ التراحيؿ 
المصرييف في النصؼ الثاني مف القرف العشريف، داعبتو معاتباً 

لـ يطمعنا أحد عمى ىذا  "يوسؼ إدريس" وقمت:" يا صديقي منذ
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العالـ الثري بيذه الرىافة التي فعمتيا أنت، فمماذا لا تولي وجيؾ 
شطر إبداعؾ الخاص وتعطيو الأولوية الأولى عمى كؿ ماعداه 

وكاف مف الطبيعي أف يبادلني بالعتاب ابتساماً،  "مف أدوار؟
ر أمنيتي أف ما تمنيت شيئاً قط قد :وبالمداعبة مودة، وىو يقوؿ

ولـ يكف . تتناوؿ أعمالي القصصية برؤيتؾ الأدبية المُحبة النافذة
ىو ولا كنت أنا ندرؾ أف فسحة العمر أقصر مف أف تحقؽ ىذا 
المطمب اليسير وىذه الأمنية اليينة، ولعمي أعتبر الأمر دينًا في 

كثيرا ما . عنقي أسأؿ الله أف يعينني عمى أدائو في وقت قريب
ب الورداني قائلًب: ألف تعممني يا صديقي فف الابتسامة سألت إييا

لـ أكف أدري وقتيا أنو سيعممني  الجميمة النابعة مف القمب؟ 
سريعاً فناً جديداً مف فنوف فقد الأحبة، والحزف عمى فراؽ 

  الأصدقاء
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 أنا لا أشبو أحدا
 الورداني إيياب

 

 لا أشبو أحدا أنا
 لأننى الآف كما تروف

 صباحى فيكؿ يوـ 
 أشذب شجرة الحرية

 باحة بيتنا فيزرعيا أبى التي    
 تصرصر حولياالتي    ولا أخاؼ مف الريح 

 أنا لا أشبو أحدا
 مسائى فيلأننى 

 أىيئ مائدتى لممتخفيف مف التعب
 وأصب ليـ كؤوس الدؼء ليرتووا

 ـ كوابيس الشبععميي قبؿ أف تحؿ
  أنا لا أشبو أحدا

 لأننى أشتيى دائما
 أف أكوف أنا 

 لا غيرى
 مسائى فيصباحى و  في

https://www.facebook.com/hashtag/%D8%A5%D9%8A%D9%87%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D9%86%D9%8A?__eep__=6&__cft__%5b0%5d=AZWFI6Aoe0gVkxoy4NNwzA3sCI-ySttRObvIJKmF8YEdjcwfOItkNvhv_CEpdfXuAzastjVIdYoq0ZlkDJf4vOt9s98yAjqeaVhTwtZzav7SeVDdJHGf6E_s1O_MR_x-nvk&__tn__=*NK-R
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 وأخجؿ ػ كما عممتنى أمى ػ
 أف أفتح أقفاؿ الجدؿ

 ليقفز كلبب الخرابة
 وتستبيح ظمى

 أنا لا أشبو أحدا
 لأننى أدرؾ تماما

 أف لا أحد منكـ يشبينى
 فاتركونى لنفسى

 واتبعوا عطرى
 تستدلوف عمى
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 .. ب الوردانىإييا
 الصديؽ المبتسـ

جبثش ثسٍَٕى 
9 

يُطؿ مف ذاكرتى الذي   الصديؽ" إيياب الوردانى" سيظؿ  
 "مجوؿ" فيعمى رحمة الطموح الأدبى بيننا، وىو  ، وشاىدًاامبتسمً 

بمحافظة  "الأنفوشى"قصر ثقافة  فيبمحافظة الغربية، وأنا 
يودنا، ، حيث تضافرت ج661ٔعاـ  فيسكندرية، وكاف ذلؾ الإ

، ألا وىو بناء جسْرٍ عميو وتعاونت أيدينا لتحقيؽ ىدؼ اجتمعنا
مف التواصؿ الأدبى بيف محافظتى الإسكندرية والغربية، وكنت 

مسئوؿ  –الأقاليـ، وكاف ىو  فيوقتيا عُضْو أمانة أدباء مصر 
نادى أدب الغزؿ بالمحمة الكبرى، وبدأ السعْى الأدبى والتعاوف 

محمد عبدالحافظ "/  لصديؽ والأديب الكبيرالإنسانى بمشاركة ا
جت خطانا بإعداد العشرات مف المقاءات الأدبية وِّ ، وتُ "ناصؼ

والتعر ؼ عمى الأدباء  ،وتنظيميا، وتبادؿ الزيارات الثقافية ما بيننا
مختار " والمثقفيف، وحسبى أف أذكر أف معرفتى بالأديب الكبير

 "إيياب الوردانى" كانت مف خلبؿ لقاء أعده الراحؿ/" عيسى

                                                 
6

 الاتحبد العبم، ورئيس لجنة الفروع.  ةعضى مجلس إدار 
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بنادى غزؿ المحمة  "أنا أولى بو ،حزنى"  "لمناقشة ديوانى الشِعرى
الآف  "أتيميو القاىرة"رئيس  –"أحمد الجناينى" بحضور الفناف والناقد

دارة الكاتب والمبدع / "مختار عيسى" والناقد الأديب / – محمد " وا 
شياب " / فيوبحضور الشاعر والصح "عبد الحافظ ناصؼ

 ."اشةعم
إيياب " وتتوالى النجاحات وتتلبقى الخطى، ويصبح

أميناً لصندوؽ النقابة العامة لاتحاد كتاب مصر، وأرافقوُ  "الوردانى
رئيساً لمجنة الفروع بالاتحاد، ويتجدد التعاوف البناء، ويستمر 

 دُ ونحتفؿ معاً بإصداراتنا الأدبية المتتالية، وأسْعَ  ،تضافر الجيود
قصة والرواية والنقد الأدبى، وأذكر لو منيا: عمى ال فيبإبداعاتو 

باب ناعسة )قصص(، الإرث )قصص( العجز والرؤية )دراسة 
وثمة  ( )شعر(أحمؿ وطناً يشبينى(، )الخطاب الأدبى فيتحميمية 

 فيمجموعة قصصية( وقد نُوقشت قبؿ رحيمو حارس يفزعو الوقت)
 "ر الديفشوقى بد" بأتيميو الإسكندرية بحضور الناقديف / –
وتظؿ خطانا عمى  تقديـ المقاء. فيومشاركتى  "مختار عيسى"و

، وتمضى آمالنا لتحقيؽ المزيد مف فيطريؽ الأدب والإبداع الثقا
ويظؿ  ،وجيو فيالإضافات الأدبية المضيئة، وأظؿ مبتسماً 

وجيى، حتى صباح يوـ الثالث والعشريف مف نوفمبر  فيمبتسماً 
مع آلاـ فيروس كورونا ، ورحؿ  –طُؿْ وبعد معاناة لـ ت   ـٕٕٓٓ

بتسامتو ابيننا أعمالو الأدبية المبدعة و  بجسده مودعاً دنيانا وتاركاً 
 ... الأفؽ تظمِّمنا ، ولـ تزؿ في
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 الإبداع المتكامؿ
 عند إيياب الورداني

 7إسًبعٍم عجذ انفزبح عجذ انكبفً. د

 

يؤثر  مف الأخطاء الشائعة أف النقد مف أقوالو المشيورة:
عمى الإبداع اذا ما تعاطاه الأديب وىذا ليس حقا، وليذا نرى كؿ 

مسيرتيـ  فيالنقد سواء قبؿ أو بعد  فيالمبدعيف الكبار كتبوا 
عقؿ ناقد يفحص إلى  حاجة ماسة فيفالأديب . الإبداعية

 .ويمحص إبداعو، فيو أوؿ الناقديف لنفسو ولمخيمتو ومنتجو
ب الكبير الذي رحؿ عف عالمنا فيؿ نتحدث عف أعماؿ ىذا الكات

ف المسمى بالػ متأثراً بإصابتو بالوباء المعي ـٕٕٔٓنوفمبر  ٕٔفي 
 .6ٔكورونا أو كوفيد

ئحة كاف الورداني وردة في سماء الأدب العربي، تشـ را
تودد الشعر إليؾ في أعمالو، أما  القصة القصيرة فييا، ولا تنس

كبيا، وعف النقد فحدث الرواية فكانت ضالتو، حتى التقى معيا ور 
كيؼ شئت، فإنو صاؿ وجاؿ بيف رياحيف الورد والياسميف، بؿ 
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الزىور كميا، ينقد ويحمؿ، يشـ ويتذوؽ، يقطؼ ويزيف حياتنا 
 الأدبية بجماليات وروائح زكية لا حدود ليا..

نجد إيياب الورداني، ضاحكا بشوشاً دائماً، وىو الذي قدـ 
بداعات، منيا ما ىو لمحياة الأدبية المصرية والعرب ية عدة كتب وا 

نقدي، ومنيا ماىو قصصي أو روائي أو شعري، فمف أعمالو 
عمى " ،616ٔديواف قصص  "الحبيبة مفروطة الخرزات" المنشورة:

كتاب  "العجز والرؤية" ،ـ666ٔ "الإرث" ،ـ66ٖٔ "باب ناعسة
شكاليات البناء" ،ـٕٓٓٓنقدى  كتاب نقدى  "مفيوـ القص وا 
كتاب نقدي  "تبدلات المعنى" ،ـ1ٕٔٓ "جفة والجمرالر " ،ـ9ٕٓٓ
كما صدر لو عف  ـ،1ٕٔٓ "ثمة حارس يفزعو الوقت"و ـ،6ٕٔٓ

أحمؿ وطنًا " دار مرايا لمنشر والتوزيع، ديواف تحت عنواف
وفي ىذا الديواف قصيدة رائحتيا زكية، ولكنيا تجذب "، يشبينى

يؾ: الدموع مف العيوف، وىي تشجيؾ وتبكيؾ وتبعث الروح ف
 !!"روحى مبممة بالندى" قصيدة

إيياب "، كرائد ثقافي، ؼ"إيياب الورداني"ىؿ نتحدث عف 
أديب مصري، عمؿ كرئيس تحرير مجمة أقلبـ الثقافية  "الوردانى

بالغربية، ورئيس نادى الأدب المركزى بالغربية، ورئيس اتحاد 
كتاب مصر بوسط الدلتا، وأخيرًا أميف صندوؽ اتحاد كتاب 

 مصر.
التي تصدرىا ىيئة الاستعلبمات  "مجمتنا"كرئيس تحرير مجمة  اكن

 "مجوؿ"ومف  "محمة زياد"المصرية نتميؼ عمى ىؤلاء القادميف مف 
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عبد "و ،"إيياب الورداني"، وعمى رأسيـ "محمة زياد"التابعة ؿ
 وغيرىما الكثير.. ،"المحسف عبد المعطي

كة بالحب "إيياب الورداني"تميزت القصة القصيرة عند 
بساطة السرد عنده، وكأنو يتدفؽ بسيولة، ولكنو  معكمة، المُحْ 

 كاف تدفقا ذىبيا إبداعيا متعمقا، رغـ سلبستو، وبساطة معانيو!!..
وىؿ نتحدث عف تجديده لمقصة العربية، بنيجيو قصص 
الإيبوجراما، أي القصص الومضة، ولكنيا كانت ومضة حقيقية 

عمة، فنقؼ قميلًب مع إحدى متكاممة الأركاف، ولـ تكف ومضة مفت
 ومضاتو: 
   :قصتاف-
 ذُنُوبٌ  -ٔ
دوف أف تنتبو رمت .المقعد الوحيد الخالى بجوارؾ.. 
بقع البياؽ .الزجاج المغبش لمحت صورتؾ.. في...عميو جسدىا

الخضرة وبعض .عيناؾ تعانقاف الفضاء...ملؤت وجيؾ..
عينيؾ  فيتنتصب .الشجيرات تؤوب لمخمؼ بسرعة غريبة..

 ايَ كِ رِ امتعاضؾ لـ يكف مف صيد وَ .ءات أسمنتية كخوازيؽ..نتو 
نوبنا )ماذا لو أف ذُ .لمممت نفسؾ عمى نفسؾ...لسعؾ..الذي  
كمف لدغيا .ليؾ..إعمى وجوىنا( حانت منيا التفاتة  طفحت
كؿ الأعيف ارتشقت فيؾ، .انتفضت وتركت مكانيا...عقرب..

المرأة: فزعت،  قالت..ء.قاؿ الساثؽ: لـ يحدث شي.مبيوتا وقفت..
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ودوف مبررات مقنعة .أقرب محطة نزلت دوف تباطؤ.. في
 . بكيت..

 ػ تحََمُّؿٌ  2
جيوب زوجيا كؿ صباح، ودوف  فيتعودت المرأة أف تدس يدىا  

 مبررات تقمص أرنبة أنفيا ممتعضة، وىى تعد القروش القميمة 
 فيليو وىو ممدد إوبحرص وحنؽ شديديف تمتفت .دتيا..وجالتي   

ترى ابتسامة أو ما يشبييا تغطى وجيو، فتغتاظ وتكاد .ره..سري
 "منيف يا فاطمة" جنباتيا فيوحيف تسمع صوتو يتردد .تشيؽ..
تستند عمى السرير، مرتبكة، تراه .متقيقرة عمى عقبييا...تتعثر..

كـ " حينيا تعرؼ.خالياً، لا تقدر عمى لوـ نفسيا..
 ..تجيش بالبكاء!!..."تحمميا

ذه الومضة القصصية المتكاممة، التي تُعد يا الله عمى ى
 نموذجا حيا ومتكاملب، لأدب الإيبوجراما القصصي!!..

تحميؿ متعمؽ لقصص إيياب الورداني، ففي إلى  نعود
مجموعات إيياب الورداني القصصية اىتـ بالمکاف اىتماماً بالغاً 

کونو البطؿ إلى  الأحداث عميو فخرج عف کونو إطارًا تقع فيو أو
 قد برع القاص في إبراز المکاف بحدوده وملبمحوو  وؿ لمقصة،الأ
آثاره، وذلؾ باستخداـ تقنيات الوصؼ فأصبح لممکاف تأثير و 

الجانب الشکمي والنفسي والاجتماعي لمشخصية، مما  واضح عمى
الأخرى لمقصة، فارتبطت قصص إيياب  ساعد في بناء العناصر

ؿ: التصوير الدقيؽ ذلؾ مف خلبو  بصورة قوية، الورداني ببيئتيا
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بمدتو،  "مجوؿ" والتي کانت مسرح الأحداث في قصص لمبيئة،
فنجح . وىي أيضاً مکاف حرکة الشخصيات في معظـ القصص

خلبؿ  مف، القاص في التعبير عف القضايا العامة والخاصة
المغمقة، کما نجح إيياب في و  تطويع أنماط المکاف المفتوحة
يا، مف ة في قريتو مجوؿ وما حولتصوير البيئة المحمية المتمثم

تمتاز  في قصصو، فبيّف ما اا دقيقً ، تصويرً "سمنود"و "محمة زياد|
 . بو کما أوضح عيوبيا التي تلبزميا عمى مر العصور

ونندىش عندما نعمـ أنو في أواخر حياتو، كاف يتفرغ مف 
. ."نخمة الييش" وزارة الثقافة لتقديـ رواية ىامة عف قريتو، وىي:

 رواية في حب قريتو!!!وىي 
 :ومف آرائو الأدبية نستعرض

كممة ديواف أعـ وأشمؿ مف كممة مجموعة قصصية،  
فأدباء العرب القدامى كانوا يطمقوف عمى الشعر ديواف العرب 

وحدة موضوعية وبناء شكمي متقارب،  فيلأنو احتوى عالميـ، 
حباتو خيط واحد كالمسبحة، " يمضـ" أى أف الديواف لابد وأف

ا غير ومف ناحية أخرى كممة مجموعة تعنى أف ثمة نصوصً 
 . مترابطة متباينة شكلا وموضوعا ضمت بيف ضفتيف

الحبيبة مفروطة " أصدرت أولى دواوينى القصصية
بعدما طواىا النسياف، فمـ أستطع نشرىا، فنشرتيا عمى  "الخرزات

 .نفقتي
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فالأدب ، ؼِ يْ ولكف بالكَ  ّـِ بالكَ  بُ سَ حْ الأدب الجيد لا يُ   ػ
 .نتمى الييانالتي    رسالة لمذات ولمجماعة 

 ونكتفي بيذا القدر، ونقوؿ في الخاتمة:
  ألـ نقؿ إنو الأديب المتكامؿ والمثقؼ الواعي!!
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 ؾيعمسلاـ 
 الضياءِ  يا وَرْدَ 

د/ إثشاٍْى عطٍخ
8  

 
 " ماذا يكوف العشؽ إف لـ يكف محض شوؽ!!" 

 فزعو الوقت ثمة حارس ي"، ناعسة" افتحي الباب يا
 توقفني الحروؼ بيف المسافات 
 " دٍ رْ وَ " وأنا أحمؿ الحروؼ بحثا عف

 "روحي المبممة بالندي" منشدا ما تيسر مف
 أحمؿ التفاصيؿ والعلبقات 

 كبحر مف شعاع
  ىيحفر الروح مجر  

 كي يمر 
 ما كنت أعرؼ أف المقاء ىو الأخير 

 حيف اجتمعنا عمى لقمة عيش 
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 جوع الوحشةبيف الصحبة لسد رمؽ 
 ، الذي داعب العيوف

 بوجع مفرط مف القوؿ 
 والطريؽ الذي ينشد

 دؼء القرفة لمزقازيؽ 
 "مجوؿ"إلى  يشبو الطريؽ

 الحنيف  يؽِ رِ تُ جناحيا بِ ب  ثَ 
 وغُصتُ في بحر العشاؽ 
 تعطرت مف عبير شوارعيا

 الطفولة اقتفي مرح، برائحة الخبيز
 .. وأىمس للؤصدقاء بطرفة عيف

 رحيؿ يا أحبتي أعمنت ال
 فلب تنسوني، 

 ، قمبي وحررت فؤادي مف السبع العجاؼ ض  يَ بْ ا
 واشتقت لحضف أبي وأمي 

 ما باؿ جسمؾ شاحبا: قمت لو
 ىو إرىاؽ التعب فلب تبالي : قاؿ

 مف أجؿ اتحادنا تيوف الأمور 
 تجربتؾ الإبداعية إلى  لا تعبأ بما يقولوف وانتبو: قمت

 ى خجمو وظؿ يعض عم، انتابتو رعشة
 "الفيس بوؾ" صفحة عمىما كتبو إلى  ناظرا
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 واتكأ برأسو لموراء 
 ناظرا في اخضرار المدى

 عينيو تطؿ مف "مجوؿ "وحقوؿ
 قاؿ بصوت خنقو التعب:

أشعر بما يعانيو الأعضاء ممف أصيبوا بفيروس كورونا المعيف، 
الموائح تقؼ في طريقي وأنا  لكف ماذا في يدي أف أفعمو ؟!

 . ربما تحدث انفراجة عف قريب، ديفمكتوؼ الي
 ،"الضونية" شؽ شوارع الصمت وانتفض ليقطؼ الندي مف شارع

 "سيدي فايد" واحتمي بضريح، يفتش في روحو عف ورد وريحاف
كمف يواسي نفسو ييدئ ، ارتعش، حيف صفع اليواء أذنيو وجبيتو

 مف انفعالاتو المضطربة:
، أنيكو التعب ف.غيروا الموائح والقواني. وأنا بيدي إيو -

وتممكو فيروس قيد الروح بضيؽ النفس، ينتفض الجسد وبيف الفينة 
جدراف المستشفي أصداء صرخة ممتاعة عمى  والأخرى تردد

، تحط عمى عربة بيضاء...تقفز كؿ العصافير في رأسي...فقيد
بدا متعبا ولـ ييتـ بما يشعر بو، كأنو يكابر عمى  يشطرىا شريط

شات والعصافير التي تسابؽ الريح وبسمة نفسو ليركض مع الفرا
تمشي لمصلبة عند الضريح، نسوة كثيرات تحمقف السرير، وجسد 

 وحيف وصؿ ،تخترؽ الآىات والدموع...وأغمض عيني، ممد أحمر
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غمغـ الحضور وأجيشت ...بوابة الجبانة بدأ في قراءة الفاتحةإلى 
قائلب  "ردو " ةـ ما تيسر مف بقايا سير عميي أعينيـ بالبكاء وىو يتمو

 بصوت واىف لـ يسمعو أحد سواه:
كنت أخشي أف أتعمؽ بالولد فتأتي البنت وتكسر كؿ  -

 لكف تري ىؿ يجئ؟!...أعمدة الأحلبـ داخمي
آه يا صاحبي، الشمس في يمنيؾ والقمر في يسارؾ، تمالكت 

أكاد أسمع صوتؾ وضربات قمبؾ، وأري احمرار وجيؾ ...نفسي
ؾ يُ يشبِ تحمؿ الإرث، وطناً "، ربعيفالأ" وأنت تودعنا في مسجد

تحوطيا نسوة في  "عسةان" وصرخات بعدما انتابتؾ الرجفة والجمر
 جلببيبيف السوداء تفزع القمب لحظة الوداع وأنا أتمو ما تيسر مف

بنات إلى  وأشير...تضرعا لله بالدعاء ي  رافعا يَدَ ...كممات الوجع
في أرجاء الحور في السماء ونفحات عبير الزىور تفوح 

 . يا ورد الضياءعميؾ  سلبـ...سلبـ يا صاحبي...المكاف
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 يا ابف الورداني
 لا يشبيؾ إلا أنا

أدًذ يشسبل
9 

 
  لايشبيني أحدٌ  قمتَ 

 !ومضيتَ    
 :فاىي دىشةً  رَ غُ فَ 

 كيؼ؟!   
 بأعمى صوتي:  ؾَ ناديتُ 

 يا ابف الورداني   
 أنا ؾ إلالا يشبيُ     

 ةُ يَ رِ يْ صَ اصطفتؾ القُ  أنتَ 
 ليالييا في سردياتِ   
 يااتِ يمَ صَ مُ  سسبافِ  وشعورِ    
 ا يَ اتِ يَ نِّ جِ  ومجاوزاتِ      

  طفلبً  وأنا اختطفتني الخضراويةُ 
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 مثمما ولدتني أمي تماماً   
  يِ طِ مْ البُ  أسماؾِ  صادقتني رقصاتُ 

 يا قراميطِ  وأفزعتني سمرةُ 
 ياأشواكِ  وقسوةُ   

  ي نِ تحتمُ  ما زالتْ 
 والسواقي الأىوسةِ  ىسيساتُ 

 الرائعةِ  في ليالييا القمريةِ     
 ينِ دَ والبميارسيا بَ  الخضراويةُ  تْ نَ مَ أدْ 

  ي  قوافِ  وأحزافَ     
   بجنوفٍ ولًا جُ مُ  تَ قْ شِ عَ  أنتَ 

 الأخيرُ  يُ ولِ جُ : أنا المُ حتى قمتَ   
  ؾَ تَ كَ بْ يا حَ اتخذتَ 

  ؾَ دِ رْ سَ  اتِ ي  نِ قَ وتِ   
 اسميا  نقشتَ 

 يا يْ ارِ وَ حَ  وصورَ 
  ؾَ كتبِ  أغمفةِ  عمى  

 ؾَ قمبِ  وجدرافِ   
 قمبي  شرانيسَ  تُ نْ كَ سْ أَ  -مثمؾ –وأنا 

 يا تحت جمديخبأتُ    
 تُ بْ رَ ىَ وَ      

 آهٍ يا ابف الورداني 
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 قمت واثقا: لا يشبيني أحدٌ 
 أف أنازعؾ الشبو حاولتُ 
 وأف أباريؾ   
 -ميزوما مطأطأ الرأس -لكنني 
 أَم نْتُ     

 ؾيا عمرَ تَ قْ شِ عَ  أنتَ 
 أطفاليا ؾ قموبَ بنور كمماتِ  أيقظتَ  

 قصائدؾ  شبوا مترعرعيف بيف أحلب ِـ
  سردياتؾ وعطورِ     
 فييـ  ومكثتَ 

 -حتى آخر نفس فيؾ -
 ياقِ شْ وعِ  وؿُ جُ ـ دفاتر محبة مُ يُ سَ رِّ دَ تُ  
 ؾَ بِ دَ يا في ليالي أَ تحنانَ   ْـيُ تَ رْ ح  سَ   

 وأنا منذ أربعيف عاما 
 عند أوؿ دمعة   
  جتي ومضيتُ دراأطلبؿ  سحبتُ 

  ا الحزيفِ يَ سِ رَ جَ  لـ ألتفت لصوتِ 
 الذي يرجوني أف نبقى   
  الحزفِ  ني توسلبتُ لـ ترد  

 تلبميذي  في عيوفِ  التي ارتسمتْ   
 قوافي   وا عمى شطآفِ ب  رَ الذيف تَ     
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 ىأنذا بعد أربعيف عاما 
 يمقاني أحدىـ   
  ببيتٍ  ييذكرن

 قصيدةً  عمى أو يقرأُ 
 فًاأَسَ فأواري وجيي 

 وألممـ خجمي 
 آهٍ يا ابف الورداني 
 عينيؾ يا في جنوفِ أنت خبأتَ 
 أقصى حدود مجاوزاتؾإلى  ياوأخذتَ  

لى منتيى سماوات مجراتؾ  وا 
  ؾ عمى صدرىا بيف تجمياتِ أنفاسَ  تَ ظْ فِ حتى لَ  
 ؾ ليا سرارِ ىا لؾ وا ِ سرارِ إِ     

 وىأنذا 
 يا تحت جمدي لا أعمـ منذ خبأتُ   
 تُ بْ رَ ىَ وَ       

 ىؿ مازالت ىي مثمما كانت؟!
  يا نديةً ىؿ مازالت خضراويتُ 

 طفولتنا؟! عند أحلب ِـ    
 أـ أف رحيؿ الأحبة 

  الميؿورعب فئراف   
 أربؾ شكميا    
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 ايَ حَ ملبمِ   ِـمِّ وسَ     
 الآف يا ابف الورداني 

 أعترؼُ    
  أعترؼُ     
 أنت لا يشبيؾ إلا أنت.   
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أحد القلاع التي مازاؿ ة الخيريمجوؿ جمعية 

الصالوف الثقافي بيا يحمؿ أنفاس إبداعات 
 .الورداني وريادتو

 
 مُجُوؿ ييقِ وسِ مُ   

د أسبيخ يذًذ انجذٍشي
ٔٓ 

 

في دوائر العطاء الشخصية " العشؽ" تتجمى فيوضات
والإبداعية والاجتماعية والإعلبمية المتنوعة التي قدميا المبدع 

 "إيياب الورداني" القدير
"، مجوؿ" ـ ( لمعشوقتو ومسقط رأسو قرية ٕٕٓٓ -651ٔ )

 . مركز سمنود، محافظة الغربية
 في ربوع -ميلبدا، وحياة، وموتا  - تمثؿ الإقامة الدائمة

برىانا راسخا عمى ثبات العشؽ والمحبة المستمرة، مع  "مجوؿ"
غراءات المراكز الثقافية المستمرة لو عميو شدة إلحاح )النداىة( ، وا 

يؽ الشيرة، والقرب مف صناع القرار الثقافي، رِ الإقامة، وبَ  بطيب
جابر رواد وأقطاب شمة المحمة الكبرى )كما فعؿ سابقوه مف 

عصفور، وسعيد الكفراوي، ومحمد صالح، وفريد أبو سعدة، 
 ومحمد المنسي قنديؿ(
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وأعطى )إيياب الورداني( ثمرة جيوده الوظيفية 
في مركز الشباب،  "مجوؿ" والاجتماعية والإنسانية لمعشقوتو

والجمعية الخيرية، والصالوف الثقافي، فبمغت القرية الصغيرة مكانة 
كبيرة عالية في محيطيا القروي، والإقميمي، والمصري، وأصبحت 

 . قبمة ثقافية مشعة
ة وحيوية في الحركة الثقافية يعمبفا" إيياب الورداني" أسيـ

لمؤتمرات الأدبية في ربوع في المحمة الكبرى، ومحافظة الغربية، وا
إيياب " مصر كميا، وشيدت قصور الثقافة المصرية مشاركات

الأدبية الفاعمة في مجاؿ الإبداع القصصي والمقاربات  "الورداني
النقدية، وشارؾ بجدية في إنشاء النقابة الفرعية لاتحاد كتاب وسط 
الدلتا في طنطا، وشارؾ في عضوية مجمس إدارتيا منذ بداية 

ـ، ثـ  5ٕٔٓورأس مجمس إدارتيا في ، ـٕٓٓٓائيا في عاـ إنش
تولى أمانة صندوؽ النقابة العامة لاتحاد كتاب مصر حتى وفاتو 

ـ، وقدـ خدمات نقابية واجتماعية وثقافية جميمة لمحركة ٕٕٓٓ
 . الإبداعية والمبدعيف والمبدعات في عموـ مصر كميا

جيؿ  في الحركة النقدية في "إيياب الورداني" أسيـ
التسعينيات مف القرف العشريف ومطمع القرف الحادي والعشريف، 
وقدـ مقاربات نقدية كاشفة ومحممة لممنجز الإبداعي لمجايميو مف 
كتاب القصة القصيرة والرواية والشعر، وجمع ىذه الدراسات 

 : النقدية في كتب
 . ـٕٓٓٓالعجز والرؤية، عاـ  -ٔ
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 . ـ1ٕٔٓـ تبدلات المعنى والأسئمة المستعادة، عا -ٕ
. الاستقطاب في القصيدة المعاصرة )ما زاؿ قيد النشر( -ٖ

 "إيياب الورداني" لعؿ المنجز الإبداعي القصصي ىو أىـ ما يميز
عاـ  "عمى باب ناعسة" منذ نشر مجموعتو القصصية الأولى

تجربتو القصصية إلى  ـ، التي لفتت الانتباه والأنظار بقوة66ٖٔ
عاـ  "الإرث" و القصصية الثانيةالمتميزة، ثـ أتبعيا بمجموعت

 "ثمة حارس يفزعو الوقت" ثـ مجموعتو القصصية الثالثة، ـ666ٔ
 ، ومجموعتو القصصية التي لا تزاؿ مخطوطة 1ٕٔٓعاـ 

 ."موسيقى لمجوؿ"
في إبداعاتو  "مجوؿ" قريتو "إيياب الورداني" قدـ

ومقابرىا، ، القصصية ببيوتيا، ومساجدىا، وشوارعيا وحاراتيا
والسمات الريفية ، صياتيا المعجونة بالروح المصريةوشخ

المتسامحة، والنزعة الإنسانية التي تقبؿ الآخر، وتتعايش معو، 
وتقدـ لو المؤونة والحماية حيف يحتاج إلييا، مع مسحة واقعية 

منمنمات أسطورية غير محصورة إلى  سحرية تحوؿ الواقع الكئيب
ذلؾ نقؿ صورة القرية بضيؽ المكاف، ولا محمية الشخصيات، وب

 . الفضاء الكوني الرحبإلى  مف الحيز الإقميمي الضيؽ
في مجموعاتو القصصية عف  "إيياب الورداني" عبر

رؤيتو الإبداعية التي تمزج بيف ىموـ الذات ومعاناتيا وتجاربيا 
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إلى  وبيف طموحات وآماؿ الذات الجمعية التي يجنح، الشخصية
مجوؿ( )القرية المعشوقة " فتأتي، اتحديد رؤيتو لمعالـ مف خلبلي

متجسدة دوما في رؤية مكتنزة بالرؤية الإبداعية الذاتية المشتبكة 
وتجعؿ الفرد المبدع ، اعميي مع اليموـ المجتمعية التي تييمف

 . موصولا دائما بالمحيط الاجتماعي ومشكلبتو المتجددة
لمناقشة رسالتيا  "نورا سمير")تستعد حاليا الباحثة 

البنية السردية في قصص إيياب " جستير تحت إشرافي بعنوافلمما
ضمف المشروع العممي ، في كمية الآداب جامعة طنطا "الورداني

لدراسة المنجز الإبداعي في محاقظة الغربية بقسـ المغة العربية 
 .بكمية الآداب جامعة طنطا

في ختاـ مسيرتو الإبداعية ضمف إبداعات  "الورداني" قدـ إيياب 
: روايتو الوحيدة، لمثقافة في مصر ة التفرغ بالمجمس الأعمىمنح

 . ـ بعد وفاتؤٕٕٓالتي صدرت في عاـ  "نخمة الييش"
وقد نشر عدة فصوؿ منيا في صفحتو الشخصية عمى موقع 

قريتو المعشوقة  وتستوحي أحداثيا مف حكايات، الفيس بوؾ
حياتية ىي المبتدأ والمنتيى لمسيرتو ال "مجوؿ" فكانت، العريقة

 . والإبداعية
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 ...إٌٓبة انٕسداًَ

َبطش دٌٔذاس
11 

 
نى اكتب عنو رثاء وىو المتعبي إتوقعو أآخر ماكنت )

 :ـ استضافنى لمناقشو ديوانىٕٕٔٓعاـ . .(حياة، وممياف حركة
في الغربية، في اتحاد الكتاب  "أنا أكبر قصيده شعر في بلبدي"

جماؿ "الدكتور ، و "عمىىيثـ الحاج " وكاف يناقشني: دكتور
، الميـ لقيت واحد طالع مف "محمد عزيز"، والشاعر "العسكري

أوضو بيكمؿ الكلبـ عف الديواف بشكؿ أبيرني ومف يوميا بقينا 
 أصحاب وأصحاب جدا.

 مف الناحية الإنسانية ىو شخص يا ويمؾ لو حبؾ 
عنده إخلبص مدىش وغير طبيعي في المحبة،  "ايياب الورداني"

أكد إنو كاف بيحبني لأنو عارؼ أنا دوغري كؿ ده وأنا شخصيا مت
كدت بأف مصر أإنسانيا بس لكف عندما قرأت لو ت بقى وأنا أعرفو

سؼ الشديد في وللؤ "إيياب الورداني" فييا روائي عبقري اسمو
 بداعبياخذ مننا الإالعمؿ العاـ  أحياف كثيرة
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أف العمؿ العاـ أخذه مف بدري لكف فضؿ وىو برغـ  
، ىو الحالة ىو كاف يكتب ما يعرفو ،نساني ومتفردوي وا  قبداعو إ

ىو يريد أف  "دريسيوسؼ إ" ت ليا بعد العبقريالمتفردة التي قرأ
 متشابكة،و  علبقات معقدةمف خلبؿ  المدينةإلى  ينقؿ القريو

 متألقة.و  ،وشاذه ،ومتفردة
ف جولة لكؿ مف أراد أىو الشخص الوحيد الذي وقؼ وبر  

 .في اتحاد كتاب مصرمش حقو  اخذ حقً أي
مجروحة لأف الوحيد المي  "إيياب"شيادتي فيؾ يا نا أ 

معاؾ ذكريات كميا مضحكة كميا وليو  ،ناكاف عارؼ جواؾ ىو أ
 مضحكة وكميا عبثية.

، المي بداع بيموتفيش إما  ،ىذا الواقع ما فيش مبدع بيموت
ميؾ ع ونور ة، ألؼ رحمةنسانيبيموت ىـ مُد عُو الإبداع ومدعو الإ

.مكمميف ؾبداعؾ باقي وسطنا وتلبميذ، وا  يا صاحبي



45 

 

 
 
 يشبٌٔش

 عشفزّانزي   الإَسبٌ
 ٕٔيذًذ انًخضَجى

 ونقابيا بارزاً . ناقدا.. عرفتو أديبا.
مو يعملـ تختمؼ بداياتو عف أقرانو في قرى مصر وريفيا فقد تمقي ت

 الأوؿ في كتاب )سيدنا(
دبيػػة منػػذ لكنػػو اختمػػؼ عػػنيـ كثيػػراً حػػيف ظيػػرت موىبتػػو الأ

فػلب تجػد . ارتبط بيا أيما ارتبػاطو  لأدب وأحب قريتواالصغر عشؽ 
مػف استحضػارىا بػيف سػطوره ولا حػديثا يحمػو لػو إلا  يخمػو لو عملب
أنيػػػػا وحديثػػػػو عنيػػػػا  مػػػػف فػػػػرط عشػػػػقو ليػػػػؾحتػػػػي يخيػػػػؿ إ.بػػػػذكرىا..

و أنو يحمميا بيف طيات ذاتو ليزىو بيػا بػيف مجالسػيو فػي أ ،تسعي
 .ره البعيد والقريبوسف وأمسياتو ندواتو

طيػػب  :أحبػػو كػػؿ مػػف عرفػػو عػػف قػػرب فقػػد كػػاف رحمػػو الله
محبػا لمجميػع  ،الوجػوبشػوش  ،علطباىادئ ا ،ريفي الملبمح ،القمب

 مساعدة قاصديوإلى  يسعي برضي نفس
نسػػػانا راقيػػػا محبػػػا ومخمصػػػا زكػػػاهو  ،ا مبػػػدعايبػػػولكونػػػو أد*  ا 

لمحمػػة، رئػػيس نػػادي أدب غػػزؿ اف ليكػػو فػػي محافظتػػو أيػػده زمػػلبؤه و 
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دب المركػػػػػزي لمحافظػػػػػة الغربيػػػػػة، عضػػػػػو أمانػػػػػة رئػػػػػيس نػػػػػادي الأو 
مؤتمر إقميـ غػرب وسػط الػدلتا الثقػافي، أسػس جماعػة رؤى، رئػيس 

 .تحرير مجمة أقلبـ الغربية
وكانػػػت لػػػو  ،س العمػػػؿ النقػػػابي فػػػي أكثػػػر مػػػف موقػػػعمػػػار و 

ج فػي اتحػاد كتػاب والتػي لا ينكرىػا إلا جاحػد، تػدر  إسياماتو البػارزة
أمػيف صػندوؽ، ثػـ إلػى  مف عضو مجمس إدارة، الغربية مصر فرع

وفػؽ الله ابػف  ؛لكػؿ مجتيػد نصػيب ولأنػو  رئيسا لمجمس إدارة الفػرع،
قريػػة مجػػوؿ/ مركػػز سػػمنود / غربيػػة ليكػػوف أمػػيف صػػندوؽ النقابػػة 

أمػػيف صػػندوؽ الاتحػػاد العػػاـ للؤدبػػاء و العامػػة لاتحػػاد كتػػاب مصػػر، 
 .العرب

 ئػو أعضػاء مجمػس إدارة* تعاوف إيياب الورداني مػع زملب
بكػػػػؿ طاقتػػػػو حتػػػػي أنػػػػو  ومػػػػع ىيئػػػػة المكتػػػػب ،اتحػػػػاد كتػػػػاب مصػػػػر

 ،في فترة وجيزة أف يثبت جدارتو وتميػزه فػي العمػؿ النقػابي استطاع
 ،وتحسػػػيف جػػػودة الخػػػدمات المقدمػػػة لمسػػػادة الػػػزملبء مػػػف الأعضػػػاء

والحؽ أنو لػـ يتخمػؼ عػف أداء ميامػو وعػف تواجػده الػدائـ فػي مقػر 
بت لمجميع أف العمؿ التطوعي لا يقؿ أىمية عف العمػؿ الاتحاد ليث

وظػؿ بػاب  ،ـحترَ وأف الالتزاـ فرض وواجب أصيؿ لابد أف يُ  ،العاـ
أف رحػؿ عػف إلػى  مكتبو مفتوحا لمجميع منػذ توليػو أمانػة الصػندوؽ

 . مثواه الأخيرإلى  عالما الفاني لينتقؿ
ف يسػػػمي مجموعاتػػػو أكػػػاف يحػػب  نشػػر أوؿ ديػػػواف قصػػص كمػػػا* 
لقصصية بعنواف )الحبيبػة مفروطػة الخػرزات( وكػاف ذلػؾ فػي عػاـ ا
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أماكنيا وعف طباع الناس فييػا و  كتب فيو عف أىؿ قريتوـ، 616ٔ
لييـفكانت رسالتو منيـ و  يعرفو  عما وقد اختار كما قاؿ أف يكتب ا 

وؿ ديوانػػو القصصػػي الأ تمػػيثػػـ ، ىػػو ولا يكتػػب عػػف مػػا سػػمع عنػػو
 (ناعسة باب عمىنات بعنوانو ) الديواف الثاني في مطمع التسعي

 عمػػىتمقػػي الضػػوء بشػػكؿ يميػػؽ بػػو  نقمػػةليكػػوف ىػػذا الاصػػدار أوؿ 
عػػف ىػػذه المجموعػػة بعػػض  قػػد كتػػب؛ فالكثيػػريف مػػف القػػراء والنقػػاد

 . منيا النقاد في أكثر مف دورية أدبية ودراسات نقدية
ىو معكوس المثؿ  ب ناعسةبا عمىإف الواقع في قصص 

 الفعػػؿفمػػاء الحركػػة يمػػلؤ سػػطح  ،تػػبف ( الشػػعبي ) ميػػة مػػف تحػػت
ينسػػجو الػػورداني مػػف خػػلبؿ تممكػػو لعدسػػة مصػػورة الػػذي   الإبػػداعي

 اكتسبيا مف خبرة النساجيف الميرة لمقصص المحلبوية 
 66ٕٔد/ يسري العزب                                       

واحده تتردد في  اجابةثمة ؟ أنت فاعموالذي   ما* 
لييـ و  كوف الواحد الفرد لكنؾ منيـ خرجتقد ت ،جنباتؾ ا 

. يـ يوـ ولدت ويوـ تموت ويوـ تبعث حياً عمىتنتسب و 
بيذا  "ناعسةعمى باب " ىكذا استيؿ الوردانى مجموعو

 والذى يؤكد فيو أنو كاف محقاً حيف كتب عمى. المفتتح
فقد جاءت نصوصو ، أغمفة إصداراتو )ديواف قصص (

لكونيا أداه  اختارىا الورداني شعرية راقية في معظميا بمغة
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لمتعبير عما يريد في نصو الأدبي ولقناعتو بأف المغة 
 جمالياً إضافياً.ا الشعرية تضيؼ لمنص بعد

أحمؿ وطنناً " وُ ديوانُ  "باب ناعسة عمى"* تمي 
نخمة "ورواية  ،"الرجفة والجمر"وآخر بعنواف  "يشبيني

وبمغتو أحبو الذي   وكميا جاءت بنفس الأسموب"، لييشا
لحضراتكـ نماذج  نعرضوىنا  ،تميز بياالتي    الشاعرة 

 الخالدة  مف نصوصو الإبداعية
لا شيء  :يقوؿ "الرجفة والجمر"ومف نصوص * 
وافتح طاقة ضوء في  /اعبر تييؾ إذف /  سيبقى منؾ

والذي / فالناس ىـ الناس /  قبؿ أف يبيت ظمؾ/ ذكراؾ 
 وحدؾ لا غيرؾ / يتغير أنت 

شؼ حسابؾ ضع ك ،وحدؾ لا غيرؾ: أيضاويقوؿ * 
 / نصب عينيؾ

منيا  الآف ينسحب/ تتسرب مف بيف يديؾ  ىا ىي الأياـ  
تخط قدرتؾ عمى استعادتيا / ذاؾ البريؽ فلب عودة ليا 

تحط عمى  ىا ىي /لتؤنس أو تبغض وحدتؾ دوف جدوى 
الآف ازداد عمرؾ شعرات / ظمؾ المتلبشي تحت قدميؾ 

 ؟ ما الذي فعمتو إذف توب لؾونقص عمرؾ المك بيض
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ىؿ سألت نفسؾ / ؟ ىؿ سألت نفسؾ ماذا قدمت
 حساب بيف ما قدمت وما حصدت  كشؼ/ ؟ حصدت ماذا

 أمامؾ فرصة اقرأ كتابؾ ودقؽ مميا ربما تكوف
  ’أخيرة لتستعيد ظمؾ أو تزكيو قبؿ فوات الأواف

رحـ الله الأديب الكبير والمثقؼ الكبير الواعى والناقد 
والنقابى البارز الصديؽ إيياب الوردانى وألحقنا بو  البارع

فقد ترؾ فراغا في قمب  ،عمى الإيماف وأسكنو فسيح جناتو
 . كؿ محبيو
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 إٌٓبة انٕسداًَ:

 َٓش انعطبء ٔالإثذاع
 13لذٔسِ انعجًُ

   

عرفت الأديب إيياب الورداني كمبدع قبؿ أف أعرفو 
ممة مف معنى، فقد كاف شعمة نشاط أدبي بكؿ ما لمك ؛كشخص

، والدراسات والبحث ،المقاؿ :ويكتب ،والرواية ،القصة :فيو يكتب
 ة.النقدي

كانت لقاءاتنا الأولى في مؤتمر إقميـ غرب ووسط الدلتا  
ثـ في مؤتمر الإقميـ بمدينة المحمة  ،الثقافي في الإسكندرية أولا

ثـ تعددت المقاءات التي  ،وفي مؤتمر أدباء مصر ،بالغربية
فيو بعيدا عف كونو أديب كبير، كاف  ؛صداقة ومحبةإلى  تحولت

. دمث الخمؽ ىادئ الطباع اودودً  اعمى المستوى الإنساني صديقً 
فيو بشوش باسـ في حالة الاتفاؽ، ولا يتخمى عف وقاره في حالة 
الاختلبؼ الأدبي غالبا إلا فيما ندر، فمـ يكف فيما عممت يختمؼ 

ما كيفية النيوض بالحركة ديدنو دائكاف لأسباب شخصية بؿ 
وكاف في . لخإلمؤتمرات الأدبية واتحاد الكتاب الأدبية والمثقفيف وا

ىذا مقاتلب لا تميف لو قناة، ىكذا عرفتو طواؿ صداقتنا التي امتدت 
                                                 

13
 .مطروح. عضو إتحاد كتاب مصر 
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ويشيد بذلؾ  ،كاف إيياب الورداني شعمة نشاط كما قمت. لسنوات
تي بو في كؿ الزملبء الذيف جايموه واحتكوا بو مف بداية معرف

المؤتمرات الأدبية المتعددة، وكانت حماستو ىذه تنتقؿ إلينا في 
كاف الراحؿ صاحب مشروع  ،بساطة وعفوية وبسمات متكررة

 ،آخر لحظات حياتوإلى  بو ؾَ س  مَ ثقافي إبداعي وفكري متميز تَ 
حاوؿ التعبير عنو بالكتابة وبالعمؿ الإداري الأدبي رئيسا لنادي 

ثـ رئيسا  ،يسا لمنادي المركزي لأدباء الغربيةثـ رئ ،أدب المحمة
ثـ عضوا لمجمس إدارة اتحاد  ،لاتحاد كتاب مصر فرع الغربية

ولعؿ تجسيد ذلؾ النشاط والصراع جاء بقمـ  ،كتاب مصر
ولقد تناوليا النقاد  ،ي نفسو في عدد مف أعمالو الكثيرةالوردان

وؿ ما وقع في وكاف أ ،بالدرس والتحميؿ والاشتباؾ الثقافي الممتع
ـ تقريبا ثـ 666ٔالصادر عاـ  "الإرث" يدي وقرأتو ىو كتاب

والتي كاف لقريتو الصغيرة  "الورداني"تعددت مطالعاتي مع أدب 
نصيب كبير مف  ،محافظة الغربية( -مركز سمنود –)مجوؿ 

، "نخمة الييش -المجولى الأولى" روايةجاء في كتاباتو وتأملبتو 
 ثـ ديوانو القصصي ،ـ تبيره أضواء المدينةفيو ابف القرية الذي ل

وطالعت دراسة نقدية ماتعة عنو  "ثمة حارس يفزعو الوقت"
 .مختار عيسىلصديقنا الأديب الكبير 

ب نني في إحدى زياراتي لاتحاد الكتاذكر بالمناسبة أأو  
إيياب "ي وجدت الصديؽ نلكن ؛وجدت الاتحاد خموا مف الرواد

ومازحتو بعض  -الاتحادمينا لصندوؽ أ -وكاف حينيا " الورداني
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 اموجودً  أحد غيره مف المسئوليف بالاتحاد لت إف كافثـ سأ ،الوقت
نائب الرئيس موجود، وكاف  "مختار عيسى" فقاؿ نعـ إف الأستاذ

إلى  الأخير صديقا وزميلب لي قبميا في أمانة مؤتمر الإقميـ، فدلفنا
ا الشاعر الكبير وحينيا وبالمصادفة البحتة وصؿ صديقن ،مكتبو

محمد فريد أبو سعده، وىو مف الغربية أصلب، وكنت قد زاممتو 
لفترة في لجنة الشعر بالمجمس الأعمى لمثقافة، فقمت ليـ مداعبا 

نني قد إتحاد كتاب مصر، ولكف يبدو أإلى  اإنني كنت قادمً 
 ؛أخطأت العنواف ودخمت فرع الاتحاد بالغربية، وضحكنا في محبة

 وقعو، وربطتني بيـ صداقة أعتز بو.مات كؿ في مفيـ جميعا قا
وأذكر في مداعبة أخرى مع الصديؽ المرحوـ إيياب  

وكاف  ،الورداني أننا كنا في مؤتمر إقميـ غرب الدلتا بالإسكندرية
بعض أعضاء مجمس إدارة إتحاد كتاب مصر قد تقدموا بدعوى 

وكانت لحؿ مجمس الإدارة، وتحدد لذلؾ جمسة ينتظرىا الميتموف، 
مثار حديث البعض منا داخؿ المؤتمر، فكنا في جمسة جانبية 

مف الغربية، والشاعر  "محمد عزيز"جمعتني بالأصدقاء الشاعر 
، "إيياب الورداني"مف البحيرة، وصديقنا  "سعيد عبد المقصود"

 ،وكاف النقاش في قانونية ذلؾ وما ىو المتوقع مف ىذه الجمسة
 ،جميعا أقرب مني لكواليس الإتحاد وكنت أنصت للآراء باعتبارىـ

ف أ "سعيد عبد المقصود"و "محمد عزيز"اء وكاف مف رأي الأصدق
 "إيياب الورداني"المحكمة ستصدر قرارا بحؿ المجمس، ولكف 

اعترض بيدوء عمى ىذا الرأي، وقاؿ: إنو لا يتوقع مطمقا أف 
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يصدر قرار بالحؿ، وعزز ذلؾ بمواد قانونية تفند ىذه المسألة 
نني لا أعمـ خفايا ىذه الدفوع تنظـ عمؿ الإتحاد، وقمت ليـ مع أو 

 اباعتباره محامي "محمد عزيز"رأي الصديؽ إلى  القانونية، وأميؿ
إيياب "ورجؿ قانوف، ولكني في ىذا النقاش اقتنعت بوجية نظر 

 وىكذا كاف، وكاف رأيو صائبا، وافترقنا جميعا عمى حب "الورداني
تحاد أف اتصؿ نتخابات الاا تْ يَ رِ جْ أُ وأذكر قبميا عندما . 

 طالبًا دعـ صديقو المقرب "أحمد مرساؿ" بي الصديؽ الأستاذ
، وكاف يحدثني عنو بحماسة منقطعة النظير، "إيياب الورداني"

كـ بعض الوقت، ولكني وعدتو خيرًا، بحوتداعبنا في ىذه المسالة 
د مف ما لو مف محبة عندي، وتناقشت مع زملبئي أعضاء الإتحا

مطروح، وىـ الأستاذ الباحث حمد خالد شعيب، والروائي عبد الله 
أبو زوير، وغيرىـ، وأعطينا أصواتنا بالفعؿ لإيياب، الذي لـ 

 .ستقالات مف بعض الأعضاءايوفؽ حينيا، ولكف تـ تصعيده بعد 
إيياب "والخلبصة أف الحديث يطوؿ عف المرحوـ 

 -يؿممف الكورونا وقبميا بقز  –، وكنت في الفترة الأخيرة "الورداني
أتابعو مف خلبؿ صفحتو عمى الفيس بوؾ وأدوات التواصؿ وكنت 

كنت استمتع وأعمؽ أحيانا عمى ما يكتبو مف إبداع، ولكني 
ؽ عندما يكتب رأيا يتعمؽ بمسألة الخلبفات مع يعمأتحاشى الت

مجمس إدارة الإتحاد، وذلؾ حفظًا لمود معو، ومع المخالفيف لوجية 
أكوف عمى مسافة واحدة مف الجميع، إلا إذا أف مصرًا عمى  نظره،

 .برأي قاطعالإدلاء اقتضت الضرورة 
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، "إيياب الورداني"واستمرت علبقة الصداقة والمحبة مع  
دار إلى  وشاءت إرادة الله عز وجؿ أف يرحؿ عف دنيانا الفانية

، "أحمد مرساؿ"البقاء، وأف يتصؿ بي صديقنا المشترؾ الأستاذ 
بمغني بأف الزملبء قرروا تأبيف الراحؿ في كتاب، يقوـ ىو بجمع لي

مادتو، وىو ما جعمني أبادر بكتابة ىذا المقاؿ المتواضع، عف 
صديؽ عزيز ومبدع كبير، كاف في نظري نير لمعطاء الثقافي 

ف رحؿ بشخصو فإف . والوجداني والإنساني عمى السواء وىو وا 
 لأجياؿه الإبداعي باؽ عمى مر اإرثو وعطاء

وبعد فالحديث يطوؿ عف شخصية إيياب الورداني، 
ؿ الصديؽ والكاتب والإنساف، ولقد مرت حياتو الأدبية بمراح

صة ف الورداني لخصيا في القمتعددة، وأعتقد ولست متأكدًا، أ
، "ثمة حارس يفزعو الوقت" الأولى مف ديواف قصصو الموسوـ

ذ وطأ قمبو من...وحده يحرس.وحده يعرؼ.." :حيث يقوؿ فييا
لا يعرؼ  ،اا وصامدً اليابسة مفتوح العينيف، شامخا كنخمة، مشعً 

ملبمحو تشبو الكثير كأنو  ،مف أيف جاءه اسمو، ولا أحد أسماه بو
أنا، أو كأنو أنت، أو كأننا ىو غير أنو ىادئ كأبمو، أو مخموؽ 

وحينا يرسؿ عينيو  ،وحينا ينينو ،مف عالـ آخر تراه حينا يضحؾ
نا ليزود، أو يشكو، أو يرنو لفضاء كاف ساكنو قبؿ ي، يقفي السماء

..لا عمـ لي لكف المؤكد أف ما حولو يعنيو وما .أف ييبط أو يطرد
يراه يضنيو، وما يفعمو طوعا أو كرىا ليس تحريضا، ولا بطشا ولا 

، يا بف عميو طقسا يتقنو بقدر ما ىو نبوءة أمو، حيف نثرت وجعيا
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واردعيـ تؾ...جعميـ يصحروف واحقؾ طائرؾ فلب تبطني في عن
 ...ؾعمىميما تكالبوا 

 "إيياب الورداني"رحـ الله الصديؽ الراحؿ الكبير الكاتب 
 ،والصديقيف ،والأبرار ،الأنبياء :مع ،ادخمو فسيح جناتوو 

نا للهو ، الميـ آميف ،والصالحيف وحسف أولئؾ رفيقا ،والشيداء  ،ا 
نا إليو راجعوف  . وا 
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(1) 

 " لانسًُذ". إَّ.
أدًذ إثشاٍْى عٍذ  

14 
  

 . كالسمندؿ ( )...فيالمشيد الثقا فيولا يزاؿ ...كاف
 . يتجدد...ولا يزاؿ كمما شارؼ نيايةً  ما لمرحمةٍ  ما...كاف
 . ولا يزاؿ لو تمؾ المكانة الخاصة بيف الأدباء...كاف

وصاحب ...وروائى...كقاص...المتميز" إيياب الوردانى" ذلؾ ىو
الرؤي  فيوصاحب البصمة الخاصة ...النثرشعر  فيالتجربة 

 . النقدية اليادفة
فمـ أر  61ٔٔعالـ الأدب والشعر عاـ  فيصحبتو منذ البدايات 
 منو روحاً . في..ولا أص.امف ىو أزكى منو نفسً 

أنو كاف  -رحمو الله  -و مف أىـ الملبمح الوجدانية والفكرية ل
بداعاتوجؿ أحوالو و  فيمع ذاتو لأقصى درجة  امتصالحً   . ا 

 إبداعاتو المتميزة (  فيمة لذلؾ ) ىناؾ إشارات ىا
عالـ الإبداع، وعمى الرغـ مف المعاناة  فيعمى مدى رحمتو 

الشديدة لتحقيؽ ذاتو كمبدع متفرد، لـ يقترب منو مبدع حقيقى إلا 
 -افنيً  -اجانب موىبتو الفذة يمتمؾ حدسً إلى  أحبو، وكاف ىو

                                                 
14

 .عضى اتحبد كتبة مصر فرع الغرثية 
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 امحبً  اقمبً  -الوقت ذات في -ويحمؿ  ىادئة ثاقبة،برؤية  امصحوبً 
 . لمجميع

لاحظت منذ البدايات أنو يمتمؾ مف الحصافة والفراسة ما جعمو 
فقد كاف وبحؽ . سريع التمييز لجوىر المبدعيف الحقيقييف، ولذا.

 في يقود القافمة الثقافية مع بعض القابضيف عمى جمر الإبداع
محافظة  في..ويمة، ثـ.المحمة الكبرى لفترات ط مدينتنا العبقرية

 في لًب .وكاف متواص.الغربية ) فرع اتحاد الكتاب وسط الدلتا (.
.بحنكة وخبرة ومحبة مع أصحاب الفكر والإبداع .جميع حالاتو.

 وُ ى مَ المصرى، مما أَ  فيالرشيد المستنير عمى مستوى المشيد الثقا
د لو اتحاد الكتاب، ليشي فيالمكانة المرموقة إلى  لمصعود سريعا ً 

مف الأدباء بالتفرد والتميز عمى المستوييف الإبداعى المخمصوف 
 . والإنسانى

 " إيياب الوردانى" رحـ الله الصديؽ الصدوؽ
 ىناؾ.. فنحف عمى موعدٍ .. انتظرنى يا صديقى.
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(2) 
 5ٌٔب سًُذل

 ". حتى نمتقى....إيياب الوردانى....إليؾ يا صديؽ العمر الغالى.
  

 نػور. .بػػشػػايػر بػيػف
      لػمػعػلبلػى. .بػيػخػطػؼ نػور عػيػونػؾ

 كػػفػػ ػؾ . .. وارتػيػاح 
يػػدى قػػمػػبػى    . .مػػا بػػيػػف       وا 

  " سػػػػمػػػنػػدؿ". يػػا...    . .. الأخػػػيػػػره كػانػت الػمػحػظػو 
قػمػبػؾ وشػػريػاف     . .الػنػار مػا بػيػف يػا لػمػى سػيػـ

   ةاالػحػػيػػ
      . .. روحػى خػػَمػًّػى

 . .... تػشػػتػيػى الػنػػار الػمػى دايػره 
 حواشػيػؾ الػجمػيػمػة في. .

 ... قػػمػبػى خػػَمػًّػى 
 يػعػشػؽ الػشػمػع المى قػايػد 

 بػػحػورؾ. .. في.  . 
 .مػسػافػر. يػا قػمػر مػخػنػوؽ

                                                 
15

15عر / أحمد ابراىيـ عيدش 
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 سػيػب لى زىػوة رفػرفػاتػؾ
 ػتػصػر بػ الػسػػؤاؿ الػمػُخ. .

 دمػعػتػػيػػف ػػ بػيػف ػ
 الػمػسػػتػحػيػمػة. ي .عػف سػػمػػاوات الأمػػانػ

 .. عػف أراضى بػتػشػػتػيػى
 عػػػػامػ  مػف ألػؼ. .

      طػػرح الػقػصػػايػػد. .
     . .خػػوؼ. .بػػػػلبد مػف عػف 

 .نػيػر الػدمػػػػػػػػػػا... وعػف
   . الػمػمػيػاف سػكػات

 رفػرفػػاتػؾ 
     " سػػمػنػػدؿ" يػا  

      دمػػايػا في سػػر دايػر
      ةفػػوؽ جػسػػر الػحػقػيػقػ وانػتػو   
      مػػِعػػَمػػ ػؽ زى طػػيػػر حػػايػر     
      الػكػػػػلبمػ مػػنػػػاقػػيػر في     
      الػخػيػػػوؿ الػػيػػربػانػػيػػفو  

      جػوه تػفػسػػيػرى لػمػػنػػامػى
 عػيػوف نػوُا بالػنػارلػوِّ 

 بػحػر...
    " الػرَمػَؿ" 



61 

 

  . .... وشػػعػر جػػمػر جػػمػر شػػعػر /    . .. دمػى جػوه وانػتػو سػػرؾ
 ػؿْ ػمَ ػتَ حْ لا يػُ . .لا. .صػمػتػو
 لػحػػظػة الاخػتػيػار وآدى

 .. قػمػب الػمػوات فيواحػنػا 
 وانػتػو بػيػف سَػكػرة وسَػكػرة

 كػر بػكػرةفِػ ػمػْ ضػى لاضِ 
 فػػات بػراحػػات الػمػى في

 يػا عػزيػز عػيػنػى وروحػى 
 " سػػمػنػػدؿ" يػا    

 ... وانػػتػػو إحػػنػا
 مػف سػنػيػف مػوجػة تػايػيػة  
 ... الػػبػػدايػػة ػػ
 فػ ارتػبػاؾ الػشػمػس  

      انػخػػطػػؼ فػجػػر   . .. في
 . .دمػاغػنػا ػفإنػنػا سػػايػبػي      . .. والػحػكػػايػػو

 .. بػ الػمػى فػيػيػا 
     !!! لػمػصػػدؼ

     ـ..الإىػػػػانػػة. .رب الػنػيػػؿيػشػػ
    . .نػجػػرى نػػشػػػػػربػو واحػنػا

 !!! . .. ... حػتػى الػنػخػػػاع 
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 رَكشاِ فً
 16إبراىيـ محمد عمى

 
 . الخموؽ.

 . الراقي.
 . الطيب.

 . المتواضع.
 . المعطاء.

 . المثقؼ.
 . المبدع.

 "إيياب الورداني". الإنساف.... المحب.. يؽ الصدوؽ.الصد
مة أعضاء احتو لخدْ أعطى كؿ وقتو مضحيا بر و  الذى أدى رسالتو

 حياتو.. فينقابة اتحاد الكتاب لآخر نفس 
 . مثمؾ لاينسى صديقي الحبيب.  

 وتبقى صفاتؾ الطيبة ذكرى عاطرة عمى مر السنيف           
   

                                                 
 .عضو مجمس إدارة الاتحاد العاـ الكاتب والسيناريست 9ٔ
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 ة انٕسداًَإٌٓب

س يٍ انٕلذ ذَشَّ ًُ  ان
يذًذ عجذ انسزبس انذش

17 
 
ْـ فينا فَماَ رحََمُوا. .. إفَّ الأحبَّةَ إفْ رحََمُوا فأجسادٌ    لكفَّ أرواحيُ

أف تتحرر مف جسد  لقد استطاعت روح إيياب الورداني
فقد انتيت مدة صلبحيتو حسب  نا في الدنيا؛لالوقت المشيود 
 د  حَ ف تحمؽ في فضائيا الأعمى الذي لايُ يا أيعمو  تاريخ الإنتاج،

ولا  ولا مجاؿ إحاطة لو؛ حيث لا بداية،، ولا تدركو عقوؿ بحدود،
، لتظؿ في حياتيا الأبدية تعيش مع ذكرياتيا نياية إلا بأمر الله؛

، وترسؿ ومضات استشعار للؤحباب الذيف لـ تفارقيـ رائحتيا
ينما كانت تسكف وصورىا ح وتصوراتيا،، وذكرياتيا، وتقمباتيا

 الجسد الذي قربيا لنا حتى انطبعا معا في الذاكرة شيئا واحدا،
ولذلؾ ىي في داخمنا عمى  وتعاممنا؛، تعايشنا معيا وصورة واحدة،
 نفس الييئة.

أراد الله أف يكوف إيياب الورداني واحدا مف أبناء مجوؿ؛ 
مترابطيف ، حتى لا يكوف وحيدا؛ لنكوف معا أخويف متحابيف
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ولـ نفترؽ أبدا في  ،وعشؽ الأدب والثقافة ركيف في محبتيا،مشت
أف وجد إلى  وأسراره، ووىجو، جوىرة الإبداع رحمة البحث عف

منحيا الله  والتخمص مف ربقة الجسد؛ فرصة لنيؿ الحرية الكاممة،
أف إلى  وأنا مازلت أبحث لو ليكتشؼ الإبداع الكامؿ بكؿ جواىره،

 يمنحني الله الفرصة كاممة.
إيياب الورداني واحد مف الذيف تركوا بصمة مميزة في 

، والكمـ الطيب، والسيرة الحسنة الأنشطة المتعددة، الحياة مف
القميمة التي لا تضر  والأسرة الكريمة؛ وتفوقت حسناتو عمى سيئاتو

وفاعلب في الحياة بشكؿ  أحدا في الغالب؛ فأصبح معروفا لمجميع،
إلى  و خاص؛ فما مف أحد يأتيوالحياة الثقافية عمى وج، عاـ

إيياب "ويسأؿ عف مركز الشباب إلا ويقاؿ لو: تقصد  "مجوؿ"
إلا ويقاؿ لو: تقصد  "إيياب الورداني"، أو يسأؿ عف "الورداني

إلى  د  عَ يُ يو مدير مركز الشباب فيذا الارتباط لـ يأت مف فراغ؛ ف
جانب عممو الرسمي في النادي أحد المؤسسيف لو في مرحمة 

تجديد، وصاحب الأنشطة المتنوعة فيو وعمى رأسيا الأنشطة ال
الثقافية المتعددة التي كاف منيا زيارة الكثيريف مف شعراء وأدباء 
مصر مف مختمؼ الأجياؿ والمدارس لمركز الشباب لممشاركة في 

وبعد  وبعد خروج إيياب الورداني عمى المعاش، ،اتو الثقافيةيعمفا
وربما أي  كز الشباب ذا حياة ثقافية،الآف لـ يعد مر إلى  رحيمو

 . حياة أخرى
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إلى  الثقافي صالونيامشرفا عمى  -رحمو الله - كما كاف
ذلؾ عضو مجمس إدارة الجمعية الخيرية بمجوؿ  كونوجانب 

وقد أسيـ بقوة في ، ؿ يواصؿ نشاطو لميوـلـ يز الذي الصالوف 
ى إل ،ولو جيد كبير في نشاطو الفعاؿ تأسيس ىذا الصالوف،

 جانب أنشطة أخرى كثيرة في نوادي الأدب في المحمة الكبرى،
وبعض  والقاىرة، ونقابة اتحاد الكتاب بوسط الدلتا ،وطنطا

فالحؽ يقاؿ إف أخي الحبيب المبدع إيياب الورداني . المؤتمرات
نجاز كؿ ما  يشيد لو الجميع بالنشاط والحيوية والإخلبص، وا 

 يطمب منو عمى خير وجو.
 -الجذر والفروع -با لشجرة الأسرة لله محكاف رحمو ا

 يعيش فكرة الكبير بكؿ تفاصيميا،، مرتبطا بيا ارتباطا كبيرا
لأبيو مف الذكور فيناؾ مف  وكانت إرادة الله أف يكوف الابف الأكبر

وولد يصغره بسنيف  فإخوتو بنتاف، أكبر منو سنا؛مف ىف البنات 
خمفو أسرة تعيش وتوفي قبؿ إيياب بسنوات وترؾ  قميمة جدا،

إلى  جانب والدتو التي عاشت معو زمنا قبؿ وفاتيا،. إلى مستقمة
فيو دائما العاقؿ المسئوؿ الذي يجب أف . جانب زوجتو وأولاده

وكبيرة خاصة  يُرجَع لو في كؿ شيء، ويعيش تفاصيؿ كؿ صغيرة
وأولاده لابد مف أخذ  حتي مف تزوج مف إخوتو، بالأسرة ككؿ،

 والاستعانة بو. منو،الرأي والمشورة 
وىذا الاستغراؽ في حب الأسرة بيذا الشكؿ أخذ وقتا كبيرا 

الكثير مف التفرغ لمقراءة والكتابة  عميو وأضاع مف حياتو،



65 

 

ف كانت غنية ، مما قمؿ مف حجـ تجربتو الأدبية كَمًّا والإبداع؛ وا 
وكاف يستطيع التخفيؼ عف نفسو مف  مف حيث الكيؼ والنوع،

 رتبطة بالأسرة ولكنو لـ يفعؿ.أعباء كثيرة م
ولكف عمى الجانب الآخر في مسألة الكبير والتعمؽ 
بالأسرة نجد أنيا أمدتو بذخيرة كبيرة للئبداع الذي كاف يستفيد منيا 

ف كاف ىذا الوقت الحر الذي يقتنص  ؛قت يكتب فيوفي كؿ و  وا 
 . بيرقميلب؛ نظرا لانشغالو غالبا بمسئولياتو باعتباره الك الكتابة فيو

وىذه إشكالية يتعرض ليا الكثيروف مف أصحاب الكممة وىي كيؼ 
يتـ التوازف بيف الواجبات الاجتماعية والواجب الثقافي الإبداعي 

 . بحيث لا يجور الاجتماعي عمى الثقافي والإبداعي؟ الخاص؛
لكنو ترؾ لنا كتبا عمى ، الحياة الدنيا "إيياب الورداني"غادر جسد 

، أنيا ستقاوـ الاندثار؛ لأنيا كتبت مف رحـ القرية ا أجزـيَ تِ م  قِ 
خلبص، وجدية، وعرؽ، أمانة بكؿ وحضف الوطف  . وا 
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 إٌٓبة انٕسداًَ
 18ثمهى /عجذ انشدًٍ انججبٔي

 

وكانت  ،التقيتو أوؿ مرة في فرع اتحاد نقابة الكتاب بطنطا
حيث رحب بنا مع مجموعة المبدعيف  وجيو؛البسمة تملؤ 
ولـ يكف لنا فرع لمنقابة بالمنوفية  ،ئؿ القرف الحاليوالمبدعات أوا

فنا فيو القاص الروائي ر  ـ وشَ 1ٕٔٓتـ اعتماده أوؿ  ىذا الذي
مركز  د بقرية )مجوؿ(لِ الذي وُ   - الشاعر الناقد أ/إيياب الورداني

/ إيياب  وسجؿ اسمو كاملب -ـ651ٔ/9/6سمنود غربية في
ولفت  ،بالقرية والمركز مويعمالورداني سيد أحمد سيؼ، وتمقى ت

القصص  :ساتذتو في المغة العربية حيث بدأ ييتـ بأ نظر
وتوفيؽ  ،ونجيب محفوظ ،والروايات ليوسؼ إدريس ،القصيرة
وشعراء القرف  ،وطو حسيف ،والعقاد ،ويحيى حقى ،الحكيـ

 .الماضي
وكاف يشاركو أدباء المحمة الكبرى الذي سجموا أسماءىـ  

رة العمؿ الأدبي بالغربية ومصر والعالـ بحروؼ مف نور في مسي
بعد ماعايش حرب  1975تخرج في المدرسة الصناعية  العربي،
إذ عمؿ بوزارة الشباب وبالصحافة آنذاؾ  ،وماقبميا 1ٖاكتوبر 
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وممتقى  ،ودلتا ومجمة غزؿ ،ورؤى ،مجمة أقلبـ الغربية :فشارؾ في
 ،مياطد :وسط الدلتا فيو  كما شارؾ في مؤتمرات غرب ،مرايا

 ،والشعر الفصيح ،القصة :ونشر أعمالو في ،والمنوفية ،والدقيمية
كما كاف عضوا بمجمس إدارة . والنقد منذ التسعينيات ،والرواية

نقابة اتحاد الكتاب وأميف صندوؽ النقابة العامة بالقاىرة التي رثتو 
ـ 66ٖٔ "باب ناعسة"ومف أعمالو الأولى عمى . في وباء كورونا

ولو شعر  ،ـٕٓٓٓ "العجز والرؤية"ـ و1999 "الإرث"و
فضلب عما قدـ مف ورقات بحثية  ،وقصص للؤطفاؿ ،بالفصحى

وبيف أنو  ،ودراما الاستقطاب في النقد ،ورواية نخمة الييش ،نقدية
يحمؿ وطنا يشبيو وثمة حارس يغزو الوقت وفي قصة بركاف 

ولادىا غضبيا شظايا طالتْ حياتيا أ تناثر ،انفجرتْ " لمورداني نقرأ
وعيشتيا واليوـ الذي رأتْ فيو دنيتيا قبؿ أف يعاندىا ويسايرىا في 

ولايزاؿ لو بعض الأعماؿ تحت  ..ليا الحؽ أف تنفجر.انفجارىا
 الطبع فحبذا لو جمعت أعمالو وقدمت في دراسات عممية احتفاءً 

 9ٖـ وعمره  ٕٕٔٓ نوفمبرٕٔ بذكراه حيث رحؿ عف عالمنا في
 .أنجالو ومحبيووبارؾ  ،عاما رحمو الله
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 إٌٓبة انٕسداًَ

 أدذ كًب نى ٌعشفّ

د.يذًذ شٓبة انذٌٍ
19 

 
أف يصمؾ ، ف تسمع عف شخص قبؿ أف تمقاهجميؿ أ

أف تشعر أف ىذا الرجؿ مفتاح خير وتيسير ، حديث ماعذب عنو
صوتو  ؼُ لَ أْ تَ ، بادلنا المكالمات الياتفيةت ءه!فتتمنى لقا، وبركة

تنشأ صداقة ما بينكما عمى ، اتتبادلو عبارات التودد والضحك
  : البعد

يجة عضوية الاتحاد أستاذ إيياب ىؿ ىناؾ أخبار عف نت -
 و:يضحؾ بكؿ كيان

 ومف يناليا إذا لـ تكف أنت جدير بيا ، اطمئف يا دكتور -
  :يخاطب جميسو

 ىذا دكتور محمد طبيب يكتب الرواية بأسموب جديد  -
ويينئؾ  ،ثـ يبشرؾ ،توالسعادة أف تياتؼ شخصا في رقيو وسماح

ربما لـ يحالفني الحظ أف  ة،ؿ رناتو عمى ىاتفي بشارات متواليوتظ
في اتحاد كتاب طنطا  "جرؼ السيؿ" مناقشة روايتي افَ و ألتقيو أَ 
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لكف لقائي بو . لظروؼ خاصة بو وقد كاف مخططا أف يدير الندوة
 .في جنبات مقر اتحاد كتاب مصركاف 

ما  ، أتذكر جيداقتو وغرفاتوجديدا أتيادى في أرو عضوا  
حباني بو مف استقباؿ طيب دفع عف نفسي كؿ ريب وعف ذاتي 

ى دعوة نادي أدب بلعشناه حينما  ،التواضع سمتو. .. أي توتر
منوؼ وحؿ ضيفا بيا كريما رغـ بعد الشقة وطوؿ مدة السفر 

بؿ  ،قمة أعداد الحضور وِ ئِ ولـ يثْ ، والانتقاؿ مف مركبة لأخرى
ثـ  ،ع وربما عقب بضرورة الاىتماـ بالتنظيـ أكثرحاضر وأمت

متسربلب في  ،متمفعا بكوفيتو ،مضى لا يحمؿ في نفسو شيئا
 ،يطالع دورية ما ريثما يأتي قطار المساء ،معطفو الشتوي السابغ

قدـ القطار مسرعا ييز اوتار ليؿ بييـ ليستقمو صديقي طيب 
عقبيا رحمة أبدا بؿ القسمات ويرحؿ بعيدا رحمتو الأخيرة التي لا ت

 . المحبيف تودعو نسمات. مستقر وقرار
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 ما عاَد لمقصِّ مف )شيرزادَ(

 20د. محمد عبد القادر الفقي
 نسجتَ روائعَ، صغت بدائعَ، 

 أيقظتَ فينا المواجعَ 
 طفتَ بنا في رحاب الجماؿِ، 

 وعممتنا كيؼ بالبوحِ نبني قصور الخياؿِ، 
 ونجني زىور المحاؿِ 

*** 
 ناعسةَ( الحُسْفَ أطمقتَوُ، في رؤانا سكبتَ الضياءَ  )عمى بابِ 
 وفي بؤبؤ العيفِ أسكنتوُ  

 فكيؼ رحمتَ وحيدا، ورحتَ بعيدا، 
 وخمّفتنا في المتاىة بعدؾ نبحث عف بارؽٍ خمؼ شّـ الجباؿ، 

 فنرجع صِفرَ اليديف بغير رجاء
*** 

 زفِ نعاني لظى)الرجفةِ/ الجمر(، مف ثِقَؿ )الإرث(/ مف سطوة الح
 نقتاتُ آىاتِنا، رابطيف عمى البطفِ أحجارَ آلامنا والقصائدَ، 

 نضمرُ ما لا يقاؿُ وأحلبمنا  
 وننسى بأف الذي كاف حارسنا في المرابعِ ما عاد )يفزعُوُ الوقتُ(، 
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 )بعد المتيا وبعد التي( يؤثر الصمتَ، 
 يقرأ فيو الحقيقةَ دوف حروؼ ودوف شفاه

 لجوارح، وتمؾ البلبغة صارت سكوفَ ا
 أضحت ىي )العجزُ والرؤية( اللب تطاؿُ وليست تناؿُ، 

 ففي برزخِ النورِ تعمى العيوف، 
 ويخرس فيو المساف!

*** 
 و)إييابُ( غابَ، فما عاَد لمقصِّ مف )شيرزادَ( 

 ولا سرحةُ الشِّعرِ أينعَ بعدُ جناىا
ر   نبعَ البيافِ  -بعدؾ  -فمف ذا يفجِّ

 ومف يصطفينا بورد الكلبـ؟
 مف يا إماـ؟و 

*** 
 



72 

 

 

 

 ثبنٕلذ انٕسداًَ انًفضٔع دبسط

انمبسئ ٔ ،خٕارٍى كٕارىٔان، فٕاضخ انعزجبد

 ثٍٍ ثٍٍ
 21يخزبسعٍسى

ولأنو     . وطريقة لمتعبير عف مضاميف محدودة، شكلب القصة القصيرة لنصوص اتخذت، كمةنقدية ػ نعـ محا لمحاكمة المصرية تعتمده متكأ دأب منذ خطواتو الأولى عمى كسر المألوؼ واختراؽ السائد والمروؽ مف تابو نقدي كانت الانتمجنسيا ولأنو كاتب   
، الذات الكاتبة تكابيؿ تعوؽ انطلبقات التفرر مفو  ارتأى التغامر،

 . تأكيد الإبداعو  المغايرة لإثبات طريقا واحدة
لا مجرد قارئيف أو ، في التجربة ولأنو أرادنا بدءاػ مشاركيف       

أو  قبؿ الشروع، قراءة، فإف التحرص واجب، والتحوط لازـ ،نقدة
 تاريخانيةإلى  ظرنال دوف عمى عتبات التمقي أو وقوفا، نقدا

وراء مبادرات  ومعماة ،مجلبة حينا تشكمت ملبمحيا إبداعية
 حينا آخر. مسحقة تشكيمية

 بتعاليب، النص، أي نصإلى  ممف لا يدخموف ولأني واحد     
 وحرصي ،سابقة التجييز في معامؿ التثبيت الذائقي أقيسةو  ،نقدية

 المتصدي لوقت الفزع فإف، أراىا ضرورة لازمة موجب تميلبت
 سيتجاوز تفزيعو، ديواف القصص الجديد لإيياب الورداني حارس
 تفزيعي إلى 
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 اعتذارا عما يحتمؿ أف يكوف مف تقصير ىؿ تبدو ىذه التقدمة  
عف محنة النقد  أـ ىي تعبير ،في التعامؿ مع منجز أدبي لصديؽ

مايواجية مف مشكلبت، أعني مايتعمؽ  وىو يجابو واحدة مف أىـ
في إنشاء عمارتو ، بالوقت؛ إذ ينفؽ الكاتب عمرا طويلب نسبيا

محملب وناقدا وواصلب  ويأتي الناقد في سويعات قميمة، الإبداعية
بنائيا  وطرائؽ قطعية حكمية عمى مكونات ىذه العمارةإلى  أحيانا

 ؟ إنشائيا وظروؼ وخاماتيا
مف أني  ما أتبناه دائماإلى  فإني وددت الإشارة أيا ماكاف الرأي

 مصححا كمعممي المدارس لست ممف يمسكوف القمـ الأحمر
نما ، مف التقدير؛ فماىي ميمة الناقد لمكاتب أو معطيا إياه درجة وا 

ف المبدع شوائو أمثالياػ بي أقوـ بدوري في وساطة أرجو أف تتوقى
 . يوومتمق

يفزعو  ثمة حارس" أو بالأحرى ديواف قصص، الديواف القصصي  
 واحد مف مجالي ىذه الإشكالية، "إيياب الورداني" لمقاص "الوقت

 واحد. في آف وبالقارئ في علبقة الناقد بالكاتب التي أشرت إلييا
 القارئ فإني أبدأإلى  المقدـ المنجزإلى  وكعادتي في الولوج     

حيث أتبنى مسؤولية الكاتب عف كؿ ، كإحدى العتبات مف غلبفو
 الكثيروف مف مسؤولية القارئ ولو تنصؿإلى  ما يخرج فيو عممو

الوجود الفيزيقي لنصوصيـ عمى و  الإخراج أو تصميـ الغلبؼ
عف  كاشؼ فإف الغلبؼ الأوؿ ىنا ومف ثـ. صفحات المطبوع

احتمت مساحة كبيرة  ةرممي ةٍ لَ وَ زْ ممثلب في مِ  لموقت حضور باذخ
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تكويف  اعميي ومستندا، تحتيا مف الجانب الأيمف مف الغلبؼ
المفاصؿ  مركبة بما يشبو مف عقؿ أو أجزاء خشبي أو معدني

في جمسة ، ربما كاف تجسيدا لمحارس المعني في العنواف، لإنساف
فضلب عف ، وىذا يخالؼ فكرة الفزع، عمى قاعدة المزولة استناد

في حالة اطمئناف، أو  ىؿ ىو لاندري، تند برأسويس، تكويف لآخر
 الأمر الذي يؤكد خطورة مجابية الوقت كأحد تجميات ،سقوط
فيما تحتؿ وردة ، كأنو فضاء الصحراء في فراغ موحش الزمف

بتأثير الوقت  مايوحي، جافة الركف الجنوبي الأيسر مف الغلبؼ
ر الوقت العمر أو مرو  انقضاءإلى  حيث الإشارة الموحية، أيضا

 وىو مايضعنا بدءا مع، عمى الكائف الحي لتكوف النياية الحتمية
 نا ػيعموالذي ، يريد الكاتب أف يشركنا فيو مع عنصر الزمف صراع

 الخمؼإلى  ومف الأماـ. أف نتتبع حضوره أو غيابو في النصوص
رغـ البدء ، ليضعناػ جميعا في المواجية النصي يأتي المقتبس

إلا أنو يشبينا  ،في المعرفة والحراسة واحديةبتأكيد التفرد وال
فردية لتصبح  حيث تنفمت الأزمة مف كونيا أزمة ذاتٍ ، جميعا

مأخوذ بقدره، ووراثة  ورغـ جمعيتيا إلا أف الفرد، أزمة الجموع
ف كنت فردا، وجعو  . الآخروفعميؾ  تكالب وحتمية المواجية وا 

/  ليابسةا قمبو منذ وطأ/ .. وحده يحرس. .. يعرؼ وحده 
لايعرؼ مف أيف / . مشعا وصامدا، شامخا كنخمة، مفتوح العينيف
كأنو / ملامحو تشبو الكثير / . ولا أحد أسماه بو، جاءه اسمو

أو ، غير أنو ىادئ كأبمو/ أو كأننا ىو ، أو كأنو أنت، أنا
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وحينا / وحينا ينينو  تراه حينا يضحؾ/ مخموؽ مف عالـ آخر 
أو يرنو ، أو يشكو، نا ليتزوديقي، في السماء يرسؿ عينيو

لكف / لاعمـ لي . .قبؿ أف ييبط أو يطرد/ لفضاء كاف ساكنو 
طوعا أو / ومايفعمو ، ومايراه يضنيو/ أف ماحولو يعنيو  المؤكد

ولا طقسا يتقنو بقدر ماىو / ولا بطشا ، كرىا ليس تحريضا
يابف بطني في عنقؾ ، عميو حيف نثرت وجعيا/ ، نبوءة أمو

واردعيـ ميما تكالبوا / . فلا تجعميـ يصحروف واحتؾ /طائرؾ 
 . ؾيعم

مف ، وىو أوؿ النصوص بعد الإىداء والفاتحة، ىذا المقتبس
المحتمؿ أف يكوف المفتاح الأوؿ لأبواب التأويؿ لمرادات الخطاب 

في ىذا الديواف القصصي، عاكسا عبر معادؿ موضوعي  الورداني
في  ،لآدـ وذريتو ود الإنسانيمحنة الوج لمذات الإنسانية العامة

آخر إلى  بعد اليبوط أو الطرد مف عالـ مجابية الحياة بكؿ مافييا
إلى  عبر التطمع رغـ بعض الإشارات التواصمية بينيما، مبايف
وعف موجبات ، ليكوف السؤاؿ الأوؿ عف ميمة الحراسة، السماء

لموقوت ومحنة الاختبار ا ،الفزع، وكأننا أماـ سؤاؿ الكينونة الأوؿ
سنحتمؿ أف تكوف  ومف ىنا فإننا، بالأعمار قصرت أـ طالت
دائرة حوؿ ىذه الأسئمة الكونية عبر  قصص المجموعة أو الديواف

تتماىى أو  المسكوف بذوات الذات الكاتبة في محيطيا تجميات
مع  في مواجية حتمية لمزمف الموقوت قبؿ أف تكوف، تتبايف

 .فيؿ الأمر كذلؾ .والحدود المسيجة المكاف المأطور
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أو بمعنى آخر يفتتحو أراد أف ، يقدـ لديوانو لعمو وىو 
 وعبر ديالوج بدت البساطة؛ الخطاب يوقفنا مباشرة عمى مستيدؼ

داخميا  جممو الحوارية الكاشفة عف أف ثمة صراعاو  ،في تركيبو
ف تمبس صوت الأنا والآخر الخلبفة ؛ حوؿ الرسالة الإنسانية وا 

حيث التردد بيف إمكاف التحقؽ، ، الميمة الرسوليةبمعناىا الأزلي و 
 والتيئيس منو :

 افعؿ  ػػػ
 فعؿ يجدي ػػ لا
 آثـ إذا سكت  ػػ

 حوؿ لي  ػػ لا
 ما استحؽ أف يولد مف عاش لنفسو فقط 

 ػ أعمـ 
 فيؾ  عش إذف ولاعزاء ػػ
 يا الله  ػ

 معتـ بالوجوه المنيوكة . .وقتي
 مثخف بالتاريخ والوقائع. .قمبي
 المشوش دائما . .يعمر 

 مثمكـ أنا . .وماممكت يداي
  أجمع شموسي وأخبئيا لمقادميف عؿ وعسى

ف بدا ، حوار النفس، ىو الجدؿ الذاتي المونولوج وا 
الإمكانية ، والعجز القدرة، حوؿ الرسالة والرسوؿ ،ديالوجا
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، لممستقبؿ ورىانات لكف القرار أف ىناؾ شموسا مخبأة، والقصور
 لمقادميف 

 ونحف نشرع في التوغؿ. إذف. كثير تأمؿإلى  بحاجةلسنا 
نافر ، تأويؿ الخطاب، فيو سافرإلى  ،داخؿ الديواف القصصي

والمعب ، الترميزإلى  الجنوح رغـ، بالج السطوع ،لمتنقب
وخمعنا عنو القشرة ، وىؿ يمكننا ػ ونحف قد تكشفناه، بالمجازات
مكنوز الرؤية و  لب الموضوع،إلى  ولأوؿ وىمة، ووصمنا، الخارجية
 الذاتي الذي أف نغض الطرؼ عف مفردات ىذا الصراع ،الوردانية
عمى  ومعايرة، معايشة عارضا لنماذج بشرية ،خالعا ذاتيتو، يتنامى
والتشكيؿ  حينا، والتغور النفسي، البحث الاجتماعي حينا أسلبؾ

 البورتريياتي حينا ثالثا؟
لا ، ؼ إليوربما يعف لنا أف نتعر ...أييا الكاتب مف أنت

 ،خاصة ولا عبر ببموجرافيا، الإصدارات عادة عبر سيرة تختتـ بيا
نما عبر ليكوف أوؿ  "ىو" عبر وحديث، بالغيبة تعريؼ وا 

وىو ما ، مجيبا عف ىذا الغائب الحاضر النصوص بعد المفتتح
وسجمو الكاتب في ، سجمناه في المقتبس النصي عمى الغلبؼ

 أو بالآخر / الأنا ، بالأنا / الآخر تعريفية كبداية الصفحة التاسعة
، تتناسؿ، أدرؾ أننا واقفوف عمى حواؼ الأسئمة وكأنو

إجابة  فيأتي نصو الثاني، بتسمسؿ متراكب ويسممنا أولاىا لثانييا
مف ىذا الحضور  تفترضو التراتبية لمبحث عف موقفيتو عف سؤاؿ

 ا أنالماذ" فيكوف العنواف الكاشؼ الحضور/ / الغياب أو الغياب 
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لـ نقؼ عمى  بسخط، القارئ مفردات بيئتو، وىو القروي الكاشؼ"
نكتشؼ أو بالأحرى لـ نكف  رغـ أننا ومف خلبؿ القصة، تبريره
اكتشاؼ ذلؾ التبايف الناتج عف تفرد الذات الموكوؿ إلى  بحاجة

الرسولي وىو في حالة اغتراب  ّـِ أو تحمؿ اليَ ، إلييا وعد سماوي
ف استغرقو محيطة، الوكاممة وانفصاؿ عف مج بيف  وثمة فروؽ، وا 

جواره دوف أف إلى  جانبو تتقمبإلى  فامرأتو؛ المحيط والمجاؿ
في و  .وىو بيف عتماتو حتى وىي تقترب منو مبتسمة، تممسو

 جوار صاحبو إلى  الصباح يستغرب كؿ منيما وجوده
 يظؿ وحده:، ليس منيـ ىو رغـ مشابيتو لممحيطيف بو

ىكذا دوف أف / وأجري ، نا دائما بينيـ جريوأ، ىـ دائما حولي
/  في المساء وحدي/ في الصباح وحدي/ . . أنا وحدي/  أدري

/ . . ولـ أسأؿ أحدا فييـ عف السبب، ولـ أغضب، لـ أتضايؽ
أقوؿ لنفسي بعد أف ألـ طولي  وفي كؿ مرة قبؿ أف أجري

 وعرضي:
 ػػػ لابد أف أعرؼ 

 ػػػ لماذا أنا وحدي ؟
 جري ؟ولماذا أنا أ

 ولماذا أنا بينيـ وىـ يحاصرونني ؟!
وكأننا أماـ ، ٕٕةفَ رْ مشفوعة بسؤاؿ العُ ، ىي محنة الاغتراب

، ونعيمو الإنساف الأوؿ مف قراره شجرتيا الأولى التي طردت
                                                 

22
 العُرْفةَُ : الحدُّ ثين الشيئيَْنِ  
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كنو الوجود وأسرار إلى  بالوصوؿ، بالكشؼ، بالتعرؼ ليشقى
 و الأنابيف رحمتي الكاتب أ ىؿ نسنطيع القوؿ ىنا بتماهٍ ، الحياة

مزيد مف إلى  أىي غربة الجيؿ الدافعة ،المتكممة وآدـ الطريد
زاحة الأستار الكونية أـ ىو إحساس ذاتي ، السعي نحو الكشؼ وا 

ي بينو وبيف مف ني وجدابالاستعلبء ناجـ عف تفاوت ثقافي معرف
لماذا أنا ...لماذا ودائما يسأؿ، سببا وىو لايدري، يحاصرونو

 ؟ بالذات
يحط عمى ، جوابي الموالد أو، الحانات كدرويش معذب

لكنو  ،حصارإلى  حصار أو يفر مف، وجعإلى  ويطير، وجع
مثيرا ، رقصتو الزورباوية، عدودتو، قادر عمى أف يصنع أغنيتو

ربما لإعلبف ، لكنو يتمذذ بطرحو، لا جواب لو بعضيا، للؤسئمة
، التي قد لايكتفي بيا معمومات أو حقائؽ، عذابو بشغؼ المعرفة

لى ؟  َـفي الكيؼ والمِ  ،لكنو دائـ التغتيش في الماوراء في المابعد وا 
 مشاىد بيئية لينقؿ، ينتقؿ بقمـ أشبو بريشة رساـ محترؼ؟ أيف
ىي  وتشاكيؿ، الحقيقة لاتشبو ألوافو  ،لاترى إلا ماتريد بعيف

الوصؿ لكنو إلى  وجسد مشوؽ، قمب متقدو  ،حارؽ لوعي معادلات
 . .الحراـ بالقيد...غالبا محاصر

نقرأ شغؼ الروح والجسد معا في " حنيف" في قصتو
ورغـ الناس  "..ة. .ؿ. .ي. .ـ. ج." محاولة اتصاؿ كاممة ب

انشغالا بالزحاـ إلا أنو لـ يستطع  الذيف تجاىموىما في التحاميما
 مبتغاهإلى  الوصوؿ
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ويكاد صوت تفتتو يخرج مني ، أحسست بشيء داخمي يتفتت" 
 ة :آىة طويمة ممطوط

 ىذا الحد أـ أشخاص كثرٌ إلى  ىؿ أنا شخصاف مختمفاف" 
 ؟ " يركبونني وقتما يشاؤوف

 . ىالة مف نور كانت، لـ أر وجييا ولا ابتسامتيا
 . ."ظننتؾ ىي: قمت

حجاـ، اقتحاـ وتراجع...ىكذا الصراع مستمر،  ،إقداـ وا 
؟ يخيفو ماالذي...والرغبة في المواصمة لاتفتر، ناره تشب ولا تخمد

المع ، المماىي أـ المناقض؟ ومف يكوف ىذا الحارس؟ أىو حارسو
ىو  وىؿ الوقت ،يحرس الذات أـ يحرس المحيطيف، أـ الضد

وقد تساءلنا عمف يكوف ؟ العنواف عمى الغلبؼ المفزع لو كما يقوؿ
ف كانت الإشارة الظرفية، ىذا الحارس النكرة ، توحي بمعرفة ما وا 

 القريف؟؟ العاـالمبدأ ؟ ىؿ ىو الضمير؟ العمر
 "حارس" احتمالات كثيرة يمكف أف يحيمنا التنكير في كممة

ىذا الحارس داخؿ مجموعة  ومف ثـ فإف البحث عف تجمي، إلييا
 ،النصوص قد يكشؼ لنا جوانب أو عمى الأقؿ جانبا مف ماىيتو

ذا كاف الوقتو   ىنا فإننا لابد عاكفوف عمى رصد معرفا بأؿ ا 
 . حضوراتو في النصوص.

كاتبنا في مواقؼ الذات الفردة اعتقادا  يترصد القارئ قد
ولا يدرؾ أف الكاتب ، خطابو تعبير بالج الدلالة عمى ركائز أنيا

وأف ، إيصاؿ فكرة الآخر لا فكرتو مف أجؿ كثيرا ما قد يناور
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تماىي  حاؿ تعبيرا ساطعا عف الامتزاج الذي قد يبدو أحيانا
أنو لـ  خصيتي المؤلؼ بافتراضأو بيف ش، الذاتيف الكاتبة والساردة

 السردية التي ليس إلا إحدي الآليات، انفرادا بالنص تتـ إماتتو
تأكيد الرأي ونقيضو في آف تاركا لمذات  يستطيع الكاتب بيا

إعادة  إشراكا لممتمقي في، المتمقية وحدىا القدرة عمى الفصؿ بينيما
، التمقيالقصصي أو  الحدث إنتاج النص بما يتواءـ مع زمكانية

 . في القرب أو البعد مف اليميف الذاتي والعاـ لا فرؽ بينيما إلا
الكاتب إيياب الورداني وحتى الآف نحف في محاولة 

كثيرا ما يمتزج ، الوقت الذي يفزعوو ، لترصد الحارس الذي عناه
وكثيرا ما تجد نفسؾ أنت الآخر وقد ، بشخصياتو حتى التوحد

تناوليا بتشريح اجتماعي أو كنت واحدة مف الشخصيات التي ي
أو وىو يرصد ملبمحيا الخارجية التي لا تختمؼ كثيرا عف  ،نفسي

فسؾ مجموعة مف المرايا ترى فييا ن وكأف النص لديو ،ملبمحؾ
كؿ . .عمى السؤاؿ الحائرتقؼ زاويةٍ  مف زوايا مختمفة وفي كؿ

أو كؿ النساء متشابيات فمماذا ؟ فمماذا أنا. .الرجاؿ متشابيوف
: التي قد تتكرر صيغتيا، أنت دائما في مواجية الأسئمة؟ يى

 ناسو، في جذبة الصوفي العاشؽ، وىكذا؟ وماذا بعد. .وماذا بعد
أو حيرة الفيمسوؼ ، الموصولة برسالتو الفوقية بيئتو عمى طريقتوو 

الوعي و  وعجزه وىو المتفرد بالرؤية، المفكر أماـ الثوابت والتبدلات
 في والمحنة الكونية ف محنيـ الخاصةعف إخراج الكثيريف م

 . التبايف الحاد بيف الإمكانية والحمـ
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ىو " حنيف" في قصتو فعجز الاتصاؿ أو عدـ اكتمالو
 "رغبة" في قصة، الرغبة المقتولة والمحاصرة بالكشؼ والتعرية

وصورتو ، حيث الصراع بيف ساع لمتحرر والفكاؾ مف التكابيؿ
 "عطش" وىو ىو في ،ر المخزوفالضمي عف ذاتو الموروثة أسيرة

ودائما يحاوؿ الورداني ، حيث التردد أماـ دعوة المرأة بنت المدينة
، رصد المفارقة بيف ريفية مشاعر أبطالو ورغباتيـ المتأججة

وكأنو يريد إشعارنا وىو المحمؿ  ؛أو ترخص أبناء المدينة، وابتذاؿ
ف كاف يعرؼ لماذا كما تساءؿ  في أكثر برسالة ما اختير ليا وا 

في انتظار كشؼ الأسرار كصوفي ، مف موضع، ولا ماذا بعد
وأف تبدليا أحد أىـ ، أقوؿ كأنو يريد إشعارنا بتبدؿ الفطرة، مشدوه

وىذا موقؼ ، مايواجو الإنساف المعاصر مف مخاطر المدنية
رجعي بالتأكيد، وربما شخص الحارس ىنا كأحد وسائؿ الضبط 

 .الاجتماعي، والقيمي
حيث  المحموـ الصراع يتجمى "لا المتقوفإ" في قصة

 التلبمس مجرد التلبمس يثير الكائف الحائر في تفسير مايعتريو
حيث يدؽ قمبو ؛ كمما رأى واحدة أمامو أو كانت عمى مقربة منو

وتشع مف عينيو ، حتى يكاد ييوي مف مكمنو بعنؼ
أـ ، فلبيدري أخرج مف مداره كيرومغناطيسية جاذبة أو منجذبة

 لدرجة التلبمس.. تربف منوىف اق
بيف الأجساد  مف الذي أخذ العيود والمواثيؽ: ويتساءؿ

ف بقادريف حومان، وماسكف وماممت، فتدور في حركة لا إرادية
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 الزعفراف والمسؾ. .. أو ردىا لمدارىا، عمى صدىا ػ إلا المتقوف
والديكاف نيماف عمى مقربة ، وكؿ أنواع الطيب تحمميا الريح

، ا بسترؾنَ رَّ بِ .....ياخفي الألطاؼ.مف أطايب الحبوبمنيما حفنة 
 .. فما كنا بقادريف...واحمنا مف مدارات الجذب

 ػػػػػ فقط التلامس 
وصيد الأجساد لؼ المسافة ، العيوف يرمي شباكو سُ نَ وَ 

..تفكاف " الإيشارب" تمرقاف تحت جيب. .يداؾ تمتداف. .المحيطة
. .وترى فوراف الانطلاؽ، زر البموزة، وحيف ينبثؽ بياض الصدر

فتبدو آخرا ؛ تتماوج في وجيؾ الطفؿ كيرومغناطيسية الجذب
: وىي ترغرغ، وتمـ بقبضتيا صدرىا. .ترتد عنؾ بخفة. .لاتعرفؾ

 ؟ وماذا بعد
 وماذا بعد ؟!
 ماذا دىاؾ ؟

 . لا ىي اقتربت ولا أنت كففت عف الدوراف
ا ليس تجسيدا ماديا أو حضور  أف الحارسإلى  أكاد أشير

نما ىو معادؿ موضوعي لكؿ التكابيؿ الاجتماعية  شخصيا وا 
: الإنساف بيف عالميف يحاصر وكيؼ ،والموروث الفكري والرؤيوي
أحلبـ  منطمؽ في، وروحي محمؽ، مادي محسوس مأطور

مف انقضاء  كفزاعة منتصب والوقت لايتسع، لكف الزمف، طوباوية
كامنة  كرغبة لكوفا لبدف الكاممة التعريةإلى  دوف الوصوؿ العمر

خروجو إلى  الكشؼ والمعرفة التي أدت منذ حاوؿ الإنساف الأوؿ
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فيي ؛ قصرت أـ طالت زمنية مأقوتة بأعمارإلى  مف سرمدية
لمايحرسو  وىو ضمانة وكأف الحارس ىنا. .انقضاءإلى  دائما
الأمر ، مف يضمف لو الأماف مف الفزع المطارد لوإلى  يحتاج
الوجداني و  ،المعرفي عمى حافة القمؽ يضعنا الكاتب معو الذي

ورغـ أنو كثيرا مايردد داخؿ . دوف أف نشعر بأية بادرة لمطمأنينة
وبيف كؿ ، مف جية كؿ الرجاؿ القصص أف التشابو قائـ بيف

متشككا في التشابو  ممحا متكررا إلا أف سؤالا، ىف أيضا النساء
أنو  لندرؾ "وجو"و "روحاف" ولنقرأ عمى سبيؿ التمثيؿ قصتي

نما مايعنيوو  ،الفيزيقي لايبحث التشابو التجسيد المادي  ماوراء ا 
حتى في العلبقة ، عف الخيط السري الواصؿ بيف الشبيييف، لمبدف

كأنما يبحث الكاتب عف نفسو في كؿ ، المأطورة بتواصؿ رحمي
وكأنو يسأؿ عف ، إليو بقرابة النسؿ وفَ تُ مُ حتى مف يَ ، مف حولو

التي اختارتو  ،أف تسيـ في توارث الرسالةالديمومة التي يمكف 
 . لحمميا المواقيت رغـ تفزيعاتيا

أو ىي تفمح كثيرا في سرقتو  ؛الرغبة الشبقية تكاد تسرقو
وتساؤلو المتكرر لماذا ، باختلبفو عف الآخريف مما تصور نفسو

الديواف القصصي يفيض بحوارات أو مونولوجات ذات و  ،أنا
 لكنو لموصؿ داعيات، ع شابقاتوعلبقات م، غلبؼ شبقي محض

 وتجسد ،بالضمير، بصوت الأب، الشخصي بحارسو، محاصر
 محاولات المروؽ وىزيمة ىذه الحاؿ الشبقية والمراودة "ثمرتاف"

 والفكري لبيئتو الأولى: والموروث النفسي الأسر الاجتماعي أماـ
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لو أني رأيتكما قبؿ زواجي : قاؿ. .قطتاف مثؿ فأر حاصرتو" 
ثـ في البحر ، وغفوت، بإحداكما وتمددت عمى الأخرى لتعطرت

 الكبير أغسؿ نعاسي وأتوضأ وأصمي ركعتيف 
النظرات وغمزت إحداىما  ترجرجت ضحكاتيما في المكاف وتبادلتا

 ؟ لوطمقت زوجتؾ الآف ماذا: للأخرى
........... 

، دمؾ، عرضؾ، أرضؾ، زوجؾ: يتذكر لحظة، ساعة أف قاؿ أبوه
 "..والمكتوب العيف بصيرة واليد قصيرة" معةتسيؿ عمى خده د

 يدوي انفجار 
 . عيناه لاترياف سوى الغبار

لايحتاج ، معرى، الكاتب صار مكشوفا ما يسعي إليو
رغـ ، فيي دواؿ سوافر؛ عظيـ جيد أو حفر ماتحت العناويف

حتى ؛ الكتابة منذ السطور الأولى تأخذ بتلببيب الشعرية التي
ومايقترب كثيرا مف التعابير  ،ريتتصور أنؾ أماـ نص شع

، الفكرة التي ربما يمجأ ليا الكاتب حينا فرارا مف عراء المجازية
لكنو ، ستر بعض أجزائيا بانزياح تصويري أو لغوي فيحاوؿ

فتفيؽ عمى  سرعاف مايخدش حياء الجممة المستترة بمفظ صارخ
تبايف مستوييف لغوييف في النص الواحد كما تواجو مستوييف 

، نحو التعصرف والآخر ناحٍ ، في سمفيتو غارؽ وييف أحدىمارؤي
، أي منيماإلى  لكف الصراع دائما مايؤرجح الذات فلب تكاد تنحاز

حارسو الشخصي حتى تشدىا جواذب إلى  استكانتو فتوافقو عمى
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الرغبة في التفمت مف كؿ الحصارات وكؿ الأبواب التي غمقوىا 
 . دونو

مف مطالعتو السريعة مف  رغـ ما قد يتصور، الديواف  
واقعية  تفارؽ ،ايعم أبعاد فمسفية اىتمامو بموضوعات ذات

غير قميؿ  يقدـ عددا، تجافي الحدث القصصي المألوؼو  الحدث،
مف الأحداث القريبة مف الواقع المعيش إف لـ تكف سرودا لوقائع 

والكاميرا ، بالرصد التتبعي عايشيا الكاتب أو سمع بيا فسجميا
كما ىي الحاؿ في القصة ذات الأبعاد الاجتماعية ، افيةالفوتوغر 

تمؾ الريفية التي أىينت وىي تجري عمى  "غضبة سومة" والسياسية
حرص الكاتب ، في أحد أسواؽ المحمة الكبرى زِ رْ الأُ  أيتاميا ببيع
الحكي عف الشخصية الميدورة  ربما سعيا لمصداقية، عمى تحديده
حتى كادت  اعميي واعتدى، اىَ زِ رْ طوح بأُ  بمطجي الحقوؽ أماـ

وبيف ، محايد متفرج مابيف، وسط حشد مف الناس  تقضي
والمشيد كمو ناطؽ بما ، الانتقاـ ليا متعاطؼ غير قادر عمى

والصراع الدائر في ، ىي تأكؿ بعضياو البموريتاريا الرثةتفعمو 
وبما يشبو التصوير ، مف الطبقات الاجتماعية يات الدنياو المست

 "سومة" تفاجئ التتبعي لمحدث وشخوصو ، والرصدالسينمائي
لتخمؽ واقعا "، شبؿ" بانقضاضيا عمى رجولة ىذا البمطجي الجميع
حادة  بتغيرات مختتما القصة، في العلبقة بيف الميمشيف جديدا

شبؿ والمنازؿ المجاورة وتوقؼ الطريؽ " دكاف طالت المشيد بحرؽ
التغيير الاجتماعي  شرارةإلى  وحرؽ القطار بإشارة ذكية السريع
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في المشيد  السادس مف إبريؿ وىو تاريخ ذو دلالة عميقة مع
 . السياسي المصري بعامة والمحمة الكبرى بخاصة

ويرصد الكاتب في عدد مف القصص نماذج التفاوت 
تمؾ  الطبقي والانتياؾ الاجتماعي دوف صراخ قد تفرضو طبيعة

 ا مف داخمؾوربم، لكنو بحس شاعر يتسمؿ إليؾ، الموضوعات
 . الحضور بالغ فني وصدؽ ببراعة مشركا إياؾ في الحدث

يرصد ىما اجتماعيا متكررا في البيئة " العياؿ أحكاـ" وفي
لكنو لايتوغؿ في أسبابو وتجمياتو، بؿ يكتفي بالإشارة ، المصرية
 تفكؾ العلبقات الأسرية وانييار الزواج بالطلبؽإلى  السريعة
 ، السريع

وبكتابة أشبو بالكاريكاتور أو البورتريو " بنت الكذاب" وفي
يرسـ صورة لواحدة مف الأمراض الاجتماعية الناتجة عف بؤس 
 الحاؿ في البيئة الفقيرة مف خلبؿ شخصية الفتاة التائية بيف أب

 عميو بيف زوجيف، أحدىما رحؿ تترحـ وأـ، متواكؿ كذاب لص
 ؼ يتحطـولنا أف نتصور كي، غشوـ يستولي عمى مالدييا والآخر

حمـ الفتاة بالمنقذ المعشوؽ ابف الخالة الذي ييرب مف كذبيا الذي 
 . لـ تكف فيو كما تريد القصة أف تشي بو سزى ضحية

 غير السوية تقديـ نماذج مف الشخصياتإلى  وىكذا يطمح الكاتب
يصؿ ربما ل، والفكرية في محيطاتيا الاجتماعية وبيئاتيا النفسية

 لكف، ما يجب أف يصاف وأف يحرس ةاقتناع بأف ثمإلى  معنا
، وحصار الزمف، بؿ ربما كانت الأعمار القصيرة، الوقت لايسعؼ
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، أعظـ ما تواجيو الشخصية المصرية في معيشيا ليوثا أو سكونا
 . ومرتجاىا في آف

حتى في القصة  ،بيف تقنيات فنية عديدة بيزاوج الكات
التشكيؿ و  ،ارجيوالرصد الخ، الواحدة، فنجد المونولوج والديالوج

تكاد الفكرة تبدو زاعقة حاضرىا  التصويري المجازي، وأحيانا
لكف الملبحظ  ،إيحاء شعري وأحيانا تتوارى خمؼ، بألفاظ صريحة

 أحيانا بضمير عمى معظـ النصوص تقريبا حضور الذات الكاتبة
 وفي حالات أخرى يكوف لمخطاب، بالتعبير بالغيبة الأنا، وأحيانا

إلى  قيـ مف المخاطب معادلا لمذات أو ىو يمجأحضوره وكأنو ي
يجابو نفسو بالأسئمة الكونية والبحث  الصورة المرآوية خاصة وىو

لايفتأ  كحامؿ رسالة، الوجود الفيزيقي للؤشياء والبشر عما وراء
 ممارسةإلى  الرغبات تقوده أحيانا يذكر نفسو بيا حتى إف كانت

إلى  تجنح كثيرا المغة، اةساقطة أو عذراء متمن، عابرة مع امرأة
مستوى الشخصية الفكري فتأتي  وقد تتجاوز أحيانا، الشاعرية

وبخاصة وىو يناقش أفكارا ، ناطقة بمغة الكاتب لا لغة الشخصية
ذات جنوح صوفي أو فمسفي حتى وىو يتحدث عف حياة بسطاء 

شخصيات ولا موجودات ولا  الناس وميمشي قريتو التي لـ تغادره
 . اراعادات وأفك

الوقوؼ التحميمي أماـ النصوص يؤكد أننا أماـ ديواف ذي 
ذات حضور  رصدا لظواىر أو شخصيات أكثر منو صبغة فكرية

، عاـ في المشيديف الاجتماعي والسياسي في القرى المصرية
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، حالة دانية مف المدينةإلى  أقرب بدت القرية لديو وبصورة عامة
ف كاف حريصا في بعض الأوقات عمى ا بالانفلبت  تياـ المدينةوا 

أف القرية إلى  والقفز عمى الأسوار القيمية فيما يممح، مف الحراسة
..وعمى كؿ لـ نر .القيـ ربما كانت ىي المنوطة بحراسة ىذه

الميـ فيما ، ولـ نقؼ عمى أبعاد فزاعة الوقت، تحديد الحارس
 ،ليظؿ باب التآويؿ مفتوحا، ولانجزـ بصحتو، حاولنا تأويمو

والوقت فزاعة ، رس في وعي كؿ منا ذو طبيعة خاصةالحاو 
 . .لمجميع
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 إٌٓبة انٕسداًَ...

 َبسك فً يذشاة انسشد
أدًذ لشًَ

ٕٖ 
 

 عاـ صدرت التي" ناعسة باب عمى" مجموعتو منذ
 ،1989 عاـ القصصية دواوينو أولى قبميا أصدر والتي 1993
 طبعة في الخاصة نفقتو عمى" الخرزات مفروطة الحبيبة" بعنواف
 وقاص ككاتب متميزا صوتا لنفسو الورداني صنع وقد محدودة
 ككاتب متفانيا الشاقة الكتابة رحمة وبدأ ،الأنظار إليو ولفت
 صاحب مبدع ميارةِ ب حروفو يغزؿ متبتؿ وكناسؾ ،كتاباتو يعشؽ
 سردية بمغة يتميز أف ستطاعا كاتب وىو ،الكتابة في رفيعة قامة
 الملبمح وواضح ،العالي المغوي تمكنوب تشي سردية وتقنيات عالية

 المحافظ بشكمو متفردا نصو ويقدـ أقرانو عف بعيدا ليغرد والتكويف
 سحرا يمنحؾ نفسو الآف في لكنو ؛التقميدي القصصي الشكؿ عمى

 التي "الوقت يفزعو حارس ثمة" مجموعتو في فعؿ كما طازجا
 في والحفاظ والمضموف المعنى بيفما لتزاوج 2018 عاـ صدرت

                                                 
23

 ثبلفيىم.رئيس النقبثة الفرعية  
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 أنو الورداني يميز ومما ،القصصي الشكؿ عمى الوقت ذات
 عمى يحافظ كما والشجاعة والنبؿ الخمؽ قيـ عمى دائما يحافظ
 جؿ في العربية ثقافتو عف ويعبر بعروبتو ويفخر ،الوطف قيمة

 فيو بالمغة والغزؿ العزؼ عمى الفائقة قدرتو اللبفت ولعؿ ،أعمالو
 داخؿ ويجيء يروح فتجده ؛كماؿال حد ويتقنيا ناصيتيا يمتمؾ
 "ورد" قصة في فعؿ كما السردية مياراتو يطمؽ السردي النص
 الورداني يصؼ القصة ببطؿ ألمت التي الفزع حالة يصؼ وىو
 السحالي تجرى.أرضي.. تتشقؽ.قنواتي.. تنشؼ" الحالة تمؾ

 أشجار خمؼ والدببة الثعالب تتوارى...وجماعات فرادى والثعابيف
 السنط، أشجار فوؽ الغرباف تنعؽ...الحمفا ائشوحش الطرفة
 تسقط...والتوت والصفصاؼ السرو أشجار السوس ينخر

 في عزميا بكؿ امرأة تدوس...تباعا أعضائي تساقط عصاى
 ،أغمضيما...عيني أفتح...منى الأخير الجزع عمى ليوجتيا
 الموجزة الجمالية بمغتو يصؿ والورداني ،"أخرى مرة أفتحيما
 لامسو وحتى قصصو في الشعر مف اقترب حتى مكثؼال والسرد
 حتى يقترب" أنا؟ لماذا" قصة في فتجده بالشعر المفعمة بروحو
  الشعر بمغة سرده في والتماىي بالشعر التماس

 ىنا لست كأنني أو" 
 ..رأيت .عنى. غصبا .أر. لـ أنا .ليـ. قمت

 فيكـ أميز لـ .متشابيوف كمكـ .رأيت مما دما ورشحت
 .عينوب أحدا
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 .لي تبا .سمعت. وما رأيت ما أنا .أحدا. رأيت ما أنا
 وتكثيؼ السرد لغة عمى الشعر لغة تغمب "قصتاف" وفي

 الخالي الوحيد المقعد.ذنوب.. ػػ ٔ"الورداني يكتب المشيد
 المغبش الزجاج في..عميو. جسدىا رمت تنتبو أف دوف...بجوارؾ
 تعانقاف عيناؾ...وجيؾ ملؤت البياؽ بقع...صورتؾ لمحت
 بسرعة لمخمؼ تؤوب الشجيرات وبعض الخضرة ...الفضاء
 امتعاضؾ...كخوازيؽ أسمنتية نتوءات عينيؾ في تنتصب...غريبة

 عمى نفسؾ لمممت...لسعؾ  الذي وركيا صيد مف يكف لـ
 منيا حانت ( وجوىنا عمى طفحت ذنوبنا أف لو )ماذا...نفسؾ
 كؿ...مكانيا كتوتر  انتفضت عقرب لدغتيا كمف ...اليؾ التفاتة
 شيء يحدث لـ :الساثؽ قاؿ...وقفت مبيوتا ،فيؾ ارتشقت الأعيف
 ودوف...تباطؤ دوف نزلت محطة أقرب في فزعت :المرأة قالت

 في يدىا تدس أف المرأة تعودت...تحمؿ ػػ ٕ .بكيت مقنعة مبررات
 أنفيا أرنبة تقمص مبررات ودوف ،صباح كؿ زوجيا جيوب

 وحنؽ وبحرص .وجدتيا التي  لقميمةا القروش تعد وىى ممتعضة
 ما أو ابتسامة ترى .سريره في ممدد وىو اليو تمتفت شديديف
 صوتو تسمع وحيف .تشيؽ وتكاد فتغتاظ وجيو تغطى يشبييا
 عقبييا عمى متقيقرة .تتعثر "فاطمة يا منيف" جنباتيا في يتردد
 .نفسيا لـ عمى تقدر لا ،خاليا تراه ،مرتبكة .السرير عمى تستند
  بالبكاء تجيش ..." تحمميا كـ" تعرؼ حينيا
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 نيايتو الورداني يبصر" غيري منيـ عاصـ لا" قصة وفي
 كناسؾ العيف رأي ويراىا إلييا ييروؿ كاف بؿ مجيئيا ويتوقع
 فنرى كتابتو محراب في الناسؾ الكاتب حاؿ ىو وىذا صوفي
 وىو بالفيروس بطميا إصابة عف يتحدث القصة تمؾ في البصيرة

  :النياية تمؾ مف عاصـ ولا النياية عمى شؾيو 
 مف ينخمع قمبو أف أحس...متتاليتيف سعمتيف سعؿ" 

 في الماء تجمع عمى العجيبة القدرة تمؾ أدىشو .بيده ثبتو...جوفو
 سابقتيا مف وأقوي أكبر السعاؿ مف موجة الرؤية فغامت ،عينيو
 أمسكت...لمحماـ جري...وعالية متقطعة حشرجاتو كانت...أغرقتو
 في والدؼء الميونة تفمح لـ .صدرىا إلى وضمتو ،ىمع في برأسو

 وتفتفات ومتلبحقة سريعة السعلبت كانت مالؾ" :قالت...احتوائو
  .تبيف تكاد لا" مفيش"
 انطمؽ ،الآف ،منو يخرج ما وكأف ،تنتفض كانت."سخنة رأسؾ " 

 ." ألمسؾ بلبش لؾ قمت" .- .منيا
 في وضعوه كطفؿ كاف...ناوشوه...ءوالأصدقا الاىؿ حولو تحمؽ .

 قوة ولا لو حوؿ لا...بوجوده تيمنا ييزىزوه غرباؿ
 ." شمس ضربة أطراؼ وبرودة حرارة" :واحد قاؿ
 ." المقاومة مف لابد...مصيبة الفيروس ليذا الاستسلبـ" :ثاف قاؿ

 عنيا غصبا نفسي وضعت ىاجمنى حيف" :ثالث قاؿ
 " بارد دش تحت
 "يشفي لا ياـالا ىذه طب" :أخر رد
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 أف يود كاف...بسرعة ينحدر شئ كؿ .أذنيو في الأصوات تختمط
  يعمؽ

 ىؿ...ونازؿ رزؽ...فرحوف والأطباء بالفيروسات مممؤة البمد" 
 " يمنعوه

 . .الحمرة عينيو وكست ،ليا فشيؽ ةرعش اجتاحتو
 "لمدكتور قـ" :زوجتو انتفضت 

 ،سدا منيا ؿأجع نفسي عمى تكومت...قنواتى فاضت...ماء الزمف
 منيـ احدا أعرؼ ولا قبؿ مف رأيتيـ أكف ولـ – لمريديو أبي أشار

 ."طببوه" :
 يدىا ومدت ،صرختيا .كتمت..ىزتو ارتجافة يقاوـ لف

 بؿ لا...الاربعيف تعدت...ارتفاع في الحرارة" :رأسو إلى بعفويو
 ."تزيد

 خاليا الشارع كاف...زميريرىا رغـ كافية غير"شباط" برودة
 "...تماما

 روافده لو الغربية محافظة المحمة مركز مجوؿ قرية وابف
 الموالد فكانت ؛أبدا ينضب لـ الذي الثقافي معينو منيا استقى التي

 ،السردي عالمو محاور مف محور ىي الشعبييف وسير والأولياء
 في فتجمت النخاع حتى مصر نيؿ مف شرب ،أصيؿ مصري وىو

 إلى الخروج" روايتو في تبيك ،الصميمة المصرية تمؾ كتاباتو
 عالية بيوت :يتداخؿ .الزمف ينكمش "اللبشينا" وسعاية في "مجوؿ
 شعر يقؼ .زواياه تيشمت طاحونة حجر ،متيدمة جدراف ،ميجورة
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 بنظراتؾ الآف تمسحيا ."مسكونة الخرابة" :تقوؿ أمؾ كانت .رأسؾ
 تفوح" المسكونوف الغلببا نحف ..أمى يا لا" :يقوؿ حالؾ ولساف
  .الأربعيف سيدى ومجرور والزرع الميؿ طعـ ليا رائحة

 المعب، حمأة في عيالا ترى تقترب وحيف...جمبة تأنس
 .الممسوؾ عينا جديد مف لتعصب ،منيـ أحدىـ عينى عصبوا
 .العالي والصيريج ،الطاحونة تعبر...وتمشى ،وتمشى ،تمشى
 فع توقؼ ماؤه لا ،فيو عينيؾ تغرز ،النير يطالعؾ مقربة عمى

 ،شرايينؾ في كثيرة أسئمة تنزلؽ .إليؾ البصر ارتد ولا الانسياب
 ؟؟ تتوقؼ لا لماذا ،قمبؾ حوصمة في تتجمع
 مع تصالح ،قضيتيا ،مضت عاما ثلبثوف :بقدمؾ الأرض تركؿ
 الأرض حشائش مف تأكؿ ،عينيؾ تعصب أف تحاوؿ .حولؾ مف
 ...المدار عمى تبوؿ
 !؟ تعرؼ أف جدوى ما

 المقابر ىاىى .رأسؾ أـ عمى ؿتنز  مطارؽ الصدى
 "ادخؿ ...خمفؾ ،الظير في ممقاة، وقريتؾ .أنفؾ قداـ ،أمامؾ
 الإبداعية التجارب تمؾ منيا استقى التي الورداني روافد ىي تمؾ

 الكانوف" الشعبي بتراثنا امعجونً  السردية مسيرتو في اعميي وارتكز
 أحد لا" :مثؿ صميمة مصرية وتعبيرات ،النار وطقطقات ،والفرف
 "يشبيني وطنا أحمؿ" ديوانو في يقوؿ وىو "الجوع مف يموت

 غضب في ترد / يجرحيا وكأنما / لأمي ييمس الميؿ طواؿ / ىأب
 الجنة حاز وكأنو/ يبسـُ / الجوع مف يموت أحد لا /
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 خاوية تركض / والكانوف الفرف بيف / أمي /" ؟ملاؾ أـ ممؾ" 
 بنفسجة مثؿ / وتوخف بريؽ / عينييا في / تطقطؽ والنار

 " ؟تمؾ امرأة أي" / الضوء في تتلألأ/
 ردده بما يؤمف الورداني وكأف الشعر في القص ويتماىى

 النص بوسع وأف الأدبية الأنواع تماىي عف بنظريتو الخراط إدوار
 ما وجمالياتو...وىو بأدواتو الشعر النص يستوعب أف السردي
  النوعية عبر بالكتابة تسميتو عمى اصطمح

 عف يكشؼ الذي العنواف ىذا" الناس يفعؿ كما" قصة وفي
 تعبير وىو ،"الناس زي افعؿ" دائما الناس يرددىا التي الجممة
 ىذه القصة تمؾ في الورداني ويستخدـ لمتبوؿ الحاجة عف كناية
 وعف ،حياتية ضغوط مف الناس لو يتعرض ما ليكشؼ العبارة
 كاتب عف القصة ىذه لتكشؼ الناس وعورات والحياء المولد حياة

 .لو. وشوشت" يقوؿ والنجوع القرى في الممتدة بمصريتو معجوف
 الوجو كست ..الخجؿ حمرة تمددت ..وجيو الابتسامة فرشت

 ..ساحر مزيج في والأحمر الأبيض الموناف فاختمط الصبوح
 يحتمؿ لا الموقؼ أف أحس ..نظراتيا في قالتو ما أعادت
  :الجد صيوة ممتطيا خافت بصوت قاؿ ..اليذر

  .الراحة يمكنؾ ..مكاف أى ..الخيمة خمؼ ػػػ
 تر .لـ .توقعت ما غير عمى بناسيا الحبمى المدينة بدت

 الناس يتوافد عاـ كؿ مف الكبيرة الميمة في ترى ما حياتيا في
 المجاورة القرى كؿ مف ..الجرف في ػػ مجوؿ في ػػ تباعا
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 عف كثيرا يبعدوف لا دائرة مف يشكموف فيما .لكنيـ .والبعيدة
  .العيف بؤرة

 يقوؿ: وبعدىا
 المستقيمة نظراتيا لكف ..انشغاليا لاحظت حينما ليا قمت" 

  :الطمقة يشبو فيما نحوى تحولت الجامدة
  !والناس ػػػ
 "مولد في نحف ..والناس مالؾ ػػػ

 حيزا تأخذ التي" المقطة" بالقصة مولعا الورداني ويبدو
 الاسترجاع بطريؽ سواء الصور فيو تحتشد الزمف مف بسيطا

 ذاتي السير أدب عبر أحاديثو يورد ما أحيانا وىو "باؾ الفلبش"
 أحيانا يتكأ أنو القصصية لمجموعاتو قراءاتؾ مف تستنتج ربما أي

 والأدب ،النص داخؿ ليستخدمو ذاتي مخزوف استدعاء عمى
 نقدي تبني في كاملب حقو يأخذ لـ الآف حتى مازاؿ ذاتي السير

 حيف بالأحداث الكاتب وعي عف الكاشفة الظاىرة لتمؾ يقيحق
 ،النص داخؿ التجربة بتعميـ يقوـ ثـ سيرتو داخؿ مف ينطمؽ

 الموالد عف الذاتي مخزونو مف يستخرجيا التي الورداني وكتابات
 الزراعات ..عف.عاشيا ذاتية تجارب شؾ بلب التي والأضرحة

 حواري في ليلب ممةالمظ والدروب المسالؾ عبر والمشي والترع
 عف الجدات وحكايات قصص تتجمى حيث مجوؿ قريتو وطرؽ

 أثرى مخزوف ذلؾ كؿ ،الشعبية السير وأبطاؿ والجف العفاريت
 وىو خالصة مصرية كتاباتو فكانت السردي عالمو بو الورداني
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 أعرؼ، التي ذاتي موضوعاتي محور" كتاباتو عالـ عف يقوؿ
 التي قريتي" مجوؿ" حوؿو  ساءً،وم صباحا أعاينيـ الذيف وذوات
 ليذا وحوارييا، قتياز وأ دروبيا بيف وترعرعت وربتني نيسكنت

 يدور ما وتناقش "مجوؿ" في تدور نصوصي معظـ أف ستجديف
 وناسيا ىي طالتيا وتحولات تغيرات مف يعترييا وما فييا

 عف العاجزوف والفقراء والبسطاء الميمشوف ىـ ...وأبطالو"الطيبيف
 والمولد القرية وعالمو بالقميؿ عيونيـ تقر والذيف حلبميـأ تحقيؽ

 مشاعرىـ أدؽ يمتقط الناس بيف بسيطا يعيش فيو والأضرحة
 منيـ أتى الذيف البسطاء ىؤلاء عف ليعبر كتاباتو في ويرصدىا

 وىو ،كتاباتو في البسيطة أحلبميـ عف يعبر وظؿ معيـ وعاش
 ىو القصة بطؿ رضم وكأف العاـ لميـ الفردي اليـ مف ينطمؽ
 ليـ عاصـ لا" في الورداني يكتب كميا "مجوؿ" القرية مرض
 :"غيري

 ىـ.." الله يا" ..غيرؾ منيـ عاصـ لا ..المطارد أنت
 .. تجاىؾ يشيروف

 لكنو ..يتبدؿ ..يتغير ..واحد السنيف مر عمى مجوؿ" دكتور" 
  ..مفردا ،واحدا يظؿ
 ؟ حرارتؾ تنزيؿ في يفمح ىؿ
 ؟ مجوؿ ةحرار  ينزؿ ومف
 ؟ عيدؾ سابؽ إلى اعادتؾ يمكنؾ ىؿ
 أـ عمى ضربوؾ ..وناسيا" مجوؿ" تجد أف في أمؿ ىناؾ يعد لـ
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 رأسؾ
 . .يضربونؾ وىـ قروف ةعشر  مف
 ،البرودة وارتفاع الحرارة ارتفاع مف تعانى وأنت قروف ةعشر  مف

 :يوما تسأؿ ولـ...واحدا شيئا تتعمـ ولـ ،وتبعثرت ،توزعت وبينيما
 ؟ يريدونو يالذ ما

 ،الإذعاف تعممت...الاطلبؽ عمى غرابة ولا...يحدث لـ شيئا كأف
 كؿ مف حولكـ والخفافيش...والامتياف التواكؿ مجوؿ ناس وتعمـ
 ."مفر لا" اتجاه

 نخمة" الإبداعية أعمالو آخر عف الورداني قاؿ وكما
 والتي الجوىرية الاجتماعية الظواىر واستبطاف رصد ""الييش
 باعتبارىا منفرداً، رصداً  التحولات مف الكثير في سبباً  كانت

 ،المصري المجتمع سادت التي التحولات مف كثير عف المسئولة
 إلى وبالأخص الخارج إلى المصرييف ىجرة ظاىرة وىى

 إلى مؤثرة بدت والتي البدوية، الطبيعة ذات العربية المجتمعات
 مف يةالفكر  المصرية الحياة مسار في التحولات شممت درجة
 الأنا" الذات خلبؿ مف ذلؾ كؿ أخرى ناحية مف والمادية ناحية،

 ىو ىذا ."والذوات الواقع أسطرة مف شكؿ في وامتداداتيا الرئيسية"
 عالمو موضوعات منو مستميما واقعو في المنغمس الورداني
 يتسع لكنو" مجوؿ "قريتو عف يخرج لا ربما الذي الواسع السردي

 واحد وحممو واحد الإنساف ألـ .لأف..موك لمكوف نفسو الآف في
  واحد وضعفو
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******* 
 السردية الكتابة في الفريدة تجربتو لمورداني أف كماو 
 كاف منذ أيضا النقابي العمؿ في حافمة تجربة فمو ؛والشعرية
 ثـ صندوقو، وأميف الغربية فرع كتاب اتحاد إدارة مجمس عضو
 أميف أصبح أف لىإ ،الغربية فرع مصر كتاب لاتحاد رئيساً 

 الاتحاد صندوؽ وأميف مصر، كتاب لاتحاد العامة النقابة صندوؽ
 النقابي العمؿ في الورداني وتجربة العرب، والكتاب للؤدباء العاـ
 بقيمة مؤمنا ووقتو جيده مف الكتاب لنقابة قدـ حيث رائدة كانت
 زملبئو برفقة ساىـ وقد ،قوية لمكتاب بنقابة حالما التطوعي العمؿ
 وقد الجميع لمسيا كثيرة بأشياء النيوض إلى المكتب ىيئة في

 تحقيقو أراد الذي وحممو ،التطوعي بالعمؿ واقتناعو حماسو لمست
 ،جميعا الكتاب خدمة في تقؼ قادرة قوية الكتاب نقابة يرى بأف
 في وفاتو حتى لمصندوؽ كأميف قضاىا التي الفترة حفمت وقد

 مستوى عمى سواء ؛مصر ابلكت العامة النقابة شكؿ تغيير
 لمكتاب الخدمات تقديـ مستوى عمى أو ،والييكمة الإداري التنظيـ
 ،الفروع ميزانيات واستقلبلية المعاشات وميكنة العلبج ومشروع
نشاء  شعر في حداد فؤاد جائزة :مثؿ للبتحاد كبرى جوائز وا 
 كاف ىذا ..كؿ.الفصحى شعر في شوقي أحمد وجائزة ،العامية
 النقابة ورئيس المكتب وىيئة النقابي العمؿ في خلبصالإ بفضؿ
 رفعة وىي واحدة غاية أجؿ مف الفريؽ بروح العمؿ كاف العامة،
 أمانة مسؤولية تحمؿ الورداني أف شؾ ولا ،والأدباء الكتاب وخدمة
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 الأىواء بالنقابة تعصؼ كانت صعب ظرؼ في الصندوؽ
 التعب لؾذ كؿ الأمور وىدأت الأمر استقر حتى والخلبفات

 النقابي.. بالعمؿ لإيمانو كاف والجيد
 التعريؼ والمصادر

 تعريؼ
إيياب الورداني كاتب مصري، عمؿ كرئيس تحرير مجمة أقلاـ الثقافية بالغربية، ورئيس " 

 اتحاد كتاب مصر بوسط الدلتا، وأخيراً أميف صندوؽ النقابة العامة لكتاب مصر، صدر لو
ديواف قصص " عمى باب ناعسة" ،1989اف قصص ديو " الحبيبة مفروطة الخرزات"

مفيوـ " ،2000كتاب نقدى " العجز والرؤية" ،1999ديواف قصص " الإرث" ،1993
شكاليات البناء أحمؿ " ،2017 نصوص" الرجفة والجمر" ،2006كتاب نقدى " القص وا 

 ،2018 ديواف قصص" ثمة حارس يفزعو الوقت" ،2018 نصوص" وطنا يشبيني
 .2019كتاب نقدي " ىتبدلات المعن"

 المصادر
 2020سبتمر  20" مجوؿإلى  الخروج" رواية" موقع النقابة العامة لكتاب مصر

 نصوص للأديب إيياب الورداني. .أحمؿُ وطناً يُشبيني
 دار الإسلاـو  صدر عف ممتقي مرايا للإبداع

 ـ2018. الييئة العامة لمكتاب. ديواف قصص" ثمة حارس يفزعو الوقت" 
ديسمبر،  26المنشور بموقع جريدة الجميورية أوف لايف  الصحفية منار إبراىيـحوار مع 
2019 
مجمة ضاد التي تصدر عف النقابة العامة لكتاب مصر العدد " لا عاصـ منيـ غيري" قصة
17 ..18 2020 
 18قصو إيياب الورداني المنشورة في موقع ذاكرة القصة المصرية . ." كما يفعؿ الناس" 

 " 2019يناير 
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 سٍبلبد سشدٌخ يفزٕدخ

 دٌٕاٌ لظض فً

 "ثًخ دبسط ٌفضعّ انٕلذ"
يذًذ صٌذاٌ. د

24 
 

 حكمة السرد: أولا
عالـ السرد  فيوبعد مرحمة طويمة  إيياب الوردانى

 :تختزؿالتي    تمؾ ، "حكمة السرد" ما أسميوإلى  الحكائى يصؿ
ومنظورات  ،ومفردات الحكاية ،والفضاءات ،والذوات ،الأفعاؿ
درجة إلى  سياؽ واحد مفتوح الدلالة فيوأحواؿ الراوى  ،السرد

أو  يختارىا بنفسوالتي     تجعؿ التمقى أماـ عدد مف النيايات
ليس لأف الراوى لا يمكف أف  ؛نياية محكمة عميو حداىماإتفرض 

الحكمة  ولكف أرى أنو اكتسب، السردية المغمقة يقدـ النياية
كما يفعؿ دائما ػػ . يؤىمو ليضع نفسوى الحكائى بما السردية والتأن

 "إيياب الوردانى" ولذلؾ نجد الرؤية عند، وسط السياؽ السردى
وىذا الأسموب ، فيو يكره السرود الجامدة، درجة كبيرةإلى  طيعة

السردى يتماىى مع شخصيتو الطيعة المطمة دائما عمى الحياة 

                                                 
24

 عضى مجلس إدارة النقبثة العبمة. 
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حياف كثير مف الأ فييؤىمو الذي   ،بنوع مف الاشراؽ الوجودى
وقدرتو ، لخوض غمار الواقع بشىء مف أدوات الفانتازيا أو الخياؿ

عمى " بداية مف ديواف قصص، كؿ سروده فيعمى ذلؾ بادية 
وانتياءا بيذه المجموعة غريبة  "الإرث" ومرورا بػ "باب ناعسة

 مئات الذىف فيحيث تتوالى  "ثمة حارس يفزعو الوقت" العنواف
، اليقينيةإلى  بعضيا يرقى، جودمف التأويلبت المحتممة الو 

 . وبعضيا يظؿ مجرد ظلبؿ تتأرجح فوؽ ما يطرحو الراوى
 ؟ يقصده بالحارسالذي   رى مات

 وأى وقت يريد ؟
 ولماذا يفزع الحارس مف الوقت ؟

وىوػػ كما يطرح رولاف  .ذىف المتمقىإلى  ربما يتبادر
حوؿ حيادية ذىنية ت "درجة الصفر فيالكتابة " كتابو فيبارت 

 كائنيف بعيديف عف النصإلى  آف واحد فيالراوى والمتمقى 
وىذا ما يجعمنى أقوؿ أننى بصدد  والجممة الأخيرة مف عندى()

تتسـ التي   و  تويطرح فييا الراوى رؤي، حالة وجودية يقينية الوجود
بعوالـ مف مجازات نسيجية التكويف داخؿ  بالحكمة المغمفة

، يتحدث عف نفسوالذي   ودالوج. نصوص المجموعة القصصية
ثـ ، يطرح نفسو كيانا مستقلب بعيدا عف الرؤى، يبحث عف نفسو
 نسانيةا  مكانات نفسية ومادية و إبما يشاء مف  يرتب ىذا الكياف
 كائناتُ  -أظنو الراوىالذي   اـ ىذا الحارسأم -تجعمنا جميعا 

 .داخؿ النصوص مفترضة
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 الارث" ؿ مجموعةوأنا أحم، قبؿ خمسة وعشريف عاما مف الآف  
جعمتنى التي   و  ،قرأت الدلالة يوميا بنوع مف الشفافية المغوية"

أحيانا تطرح نفسيا كيانا مستقلب  أقوؿ أف لغة إيياب الوردانى
أف المغة : وكاف الأجدر بى أف أقوؿ، بعيدا عف سياؽ الحكاية

وبعد ، تخمؽ سياقا مصاحبا لمسياؽ السردى واللبفت لمنظر الآف
أف المغة عنده : أجدنى أقوؿ مف ابداع الراوى السنوات مرور ىذه

، ربما تنقمب الرؤية أحيانا، تطرح سياقا مصاحبا مفتوح الدلالة
وربما تترادؼ مفردات ، السردية داخؿ النص فتصنع المقابمة

حكمة ، أشرت اليياالتي     الحكاية ترادفا ينتج حكمة السرد
والمنخرط ، ) حيادى ( المجرب المنعزؿ عف عمـ ما يكتب أحيانا

إيياب " بؿ أننى أقوؿ أف عند، فيو بدرجة المشاركة ) متورط (
التي     ما يجعمنى أطرح التشابو بيف الراوى والذوات" الوردانى

تتحرؾ داخؿ النص وبيف السارد الفعمى ) متماه ( أنو قادر عمى 
، نوليصنع راويا قريبا م ربط كائنية الأشياء وأدوات وجودىا المادية

درجة إلى  ثـ ينسحب ليصؿ الأمر، مصاحبا لو، السياؽ فيفاعلب 
ػػ المكتنز ػػ وىذا  فيىذه الحالة السرد الصا فيفيقدـ  المشاىدة

 الوصؼ لمدكتور أيمف بكر أطمقو مف فترة طويمة 
، ويخرج منيا الراوى يدخؿ الحكاية عند إيياب الوردانى   
 ،وللؤثر الناتج عنيا، لةكؿ مرة نجده يقدـ شكلب جديدا لمدلا فيو 

، قمما تتكرر عندهالتي    الوقت نفسو ببقية الأشكاؿ  فيويربطيا 
وأنا  يراودنىالذي   الأمر الأكثر لفتا للبنتباه ىو ذلؾ الاحساس
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، وكأننى داخؿ نص حكائى واحد أتجوؿ بيف نصوص المجموعة
بمعنى أف الراوى يقدـ نصوصاػػ بقدر بعدىا عمى أف يصنع ليا 

ػ .عميو ابط معنوية وتشكيمية لتكوف ىذا النص ومف ثـ يطمؽرو 
والمصطمح ، متتالية نصية، متتالية قصصية، كما يشاء ػػػ رواية

حيث يفجعنا كؿ مرة بوضع  الأخير لصؽ بػ إيياب الوردانى
ويجعؿ الناقد قبؿ  أذىاننا أمور الكتابة فيعنواف تفسيرى يخمط 

 بالنص: فيضاالتركيب الإ حريصا عمى ربط المتمقى
 ديواف قصص!!

 وتكوف الحالة كالتالى:
 ػػػ النص الشعرى 
 ػػػ النص القصصى

 ربما يحقؽ ىنا، الصعوبة فيوالدمج بيف العالميف غاية 
، أبسط تعريفاتيا فيوىى  المعروؼ عند البنيوييف "الشعرية" مبدأ

تنسجـ مع  تطرح رؤية التي  الاىتماـ بالتشكيلبت المغوية
، ذلؾ الوظيفية فيبما ، ضوعية داخؿ النصالمو  المفردات

أحيانا كما يفكر  نظاـ مف الانسجاـإلى  ربما يحيؿ، ةويوالبني
وأحيانا ػػ كما  بعيدا عف السياقات الخارجية لمنص "ٔ" البنيوييف

إذ أف فكرة ، فالاشكالية ىنا مختمفة تماما، أطرح أناػػ بالسياؽ
مد عمى طرح البنية مف وتعت السياؽ فكرة مقابمة لمتشكيؿ البنيوى

 وىذا بالضرورة، وليس تجنيب السياؽ عف البنية، داخؿ السياؽ
كأداة  وربطو بالنص بتحويؿ السياؽ مف مفيومو العاـ يجعمنى أقوـ
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 فيكما يفعؿ أصحاب النقد الثقا نشائيةإوليس كخمفية ، مكونة لو
 .. مثلب

 وىذا يعنى أننا أماـ عالميف مف عوالـ الكتابة الأدبية
معتمدا عمى مجموعة مف عناصر  "إيياب الوردانى" يضعنا فييا

أرض  فيوكأنو يخوض  وانتاج شعريتو الخاصة، تكويف النص
 يممكيا جيدا :

 ظاىرة مجازيةإلى  ينتمىالذي   المظير المغوى: الأوؿ
يقدـ حالة مف الانسجاـ بيف الحالة والسياؽ الذي   الراوى: الثانى

 والسياؽ المصاحب لو
 وراء السياؽ فيتتخالتي    التناصات الفكرية : ثالثال

 كؿ النصوص فيصوت القصيدة الظاىرػػ تقريباػػ : الرابع
 عوالـ مسكوت عنيا إلى  يرتكفالذي   التكثيؼ الدلالى: الخامس
 المصاحبات الفكرية بيف الدلالة وأثرىا : السادس
 الربط الواضح والمتسؽ بيف سرد الحوار وسرد الوصؼ : السابع
 صوفية المغة والفكر إلى  تنتمىالتي    العناويف : الثامف
 كؿ النصوص فيالرؤية الواضحة : التاسع
 اء المغةيمبدأ كيمإلى  يشيرالذي   الاقتصاد المغوى: العاشر
 " إيياب الوردانى" ؽ المغوى عندالنس: ثانيا

بأنو  "إيياب الوردانى" عند بداع السرد الحكائىإيتميز 
السرد  فيسواء تمثؿ ذلؾ ، يا خاصا يتسـ بوينتج نسقا لغو 
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ناف يقدماف بناء النص ثوالا ،السرد الحوارى فيأـ تمثؿ ، فيالوص
 عمى أسس موضوعية نذكر منيا :

يمثؿ الحوار الجزء  ي.تنمية الفعؿ الحكائ فيػػ الحوار يدخؿ 
 النص فيالكاشؼ 

 استبطاف جوانب سردية جديدة  فيػػ يستخدمو الراوى 
نجد ، الكثير مف النصوص فيالحوارات عمى عكس 

واد بعيد عف بناء النص أو عمى الأقؿ يمثؿ عبئا  فيالحوار يغرد 
مف ىذا ، أو لاعتباره تزيينا ثقيلب، ليوإعمى الحكاية لعدـ الحاجة 

المنطمؽ نجد الراوى يستخدـ نسقو المغوى معتمدا عمى عدد مف 
 : آليات التفكير المغوى

 التركيب السردى فيػػ التجسيد البادى 
 ػػ تصفية الأسموب بما يوحى لممتمقى بالتركيب الشعرى 

 ػػ الانسجاـ بيف الوصؼ والحوار حتى يبدوا كأنيما تركيب واحد
 ػػ المجاز المرتبط بالحكاية 

 صورة مادية فييقدـ السياؽ الذي   ػػ المنظور
يبدو الطرح السابؽ مكملب لفكرة السياؽ " علبمات" نص فيف

ذلؾ تحويؿ التناصات  فيبما ، يصنعو الراوىلذي  ا الخاص
المكمؿ لتشكيؿ  سياقات خاصة تنتج أثرىاإلى  لمدلالة المكممة
 يقوؿ الراوى:. .الحكاية
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كائنات مف ، يده يتأرجح فيالقمـ ، الورقة أمامو بيضاء
يدؽ القمـ عمى ، وكائنات عمى باب القمب تجثـ، الطيؼ تعدو

 الجبية دقات خفيفة
ولا . يػػ كبنية نصوص إيياب الوردانح الكثيرالنص يطر 

الذي   وفيو ما فيو مف السياؽ المغوى، يكؼ عف طرح الأسئمة
عمى المستوى  ىذا النص يتيح لى أف أقدـ مجموعة مف انجازات

  :ذاتو
 :أحدىما. .تناصاف: أولا

ولا حوؿ ولا قوة لأثنيو ، ليو عند رحيموإ) كيؼ أجرؤ عمى النظر 
تتساقط ...تحضنو الأـ، أعيده أو حتى أقدر أف

يزيس لى إولا ، مف لى يعيدىا...الجيات فيتتبعثر ...أعضائى
 ( فأبعث مف جديد، تجمعنى

 فيوالفعلبف محتملبف ، الحكاية لذات تترقب / تتذكر  
عوالـ لا  فيثـ اندياحو ، والأـ المكمومة، رحيؿ الأب المعنى
ويقبع خمؼ ، لخيانةوا، يتذكر الوحدة، بيف كائنات غريبة، نيائية

، ليرقب الشارع، شباكو ليمقى لنا بالمنظورات الحكائية المفتوحة
ليختار لنا ما يجعؿ النسؽ المغوى / المجازى ، وليتسمع المكاف
 . مرتبطا بالحكاية
 والتناص الآخر:
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، يسمع أصواتا غريبة وجمبة وصياحا، فاقةو بيف النوـ والإوى
انشقت الأرض عنيـ ، وخةممس، الملبمح مشوىة غرباء اناسأو 

 : ويقوؿ مدفوعوف لحصاره
بمكنتيـ ، بعد أف طرحونى صارخيف ) ىاىـ ينزعوف قممى

 49( صػ  لـ تعد لؾ: الغريبة
الراوى مشغوؿ بسبؾ النسؽ المغوى  وقبؿ التناص وبعده
وتفكيؾ ، وترميز كؿ ما يمر بو، الداؿ عمى تجسيد العالـ

رتبطة بعضيا البعض مجموعة مف دواؿ مإلى  حساس العاـالإ
 حيث يقرر:، مف المجازات اخاصً  امكونة عالمً 

 ) ىى وحدىا ملامحؾ 
 حيث تبدأإلى  تشكؿ فيؾ الروح

 لماذا إذف
 نفسى وأبص داخمى إلى  كمما أخمو
 أتحسس بعضى ، أمد يدى

 وأشـ تذكارات جروحى 
 كأننا معا ، وكأنؾ أنا، كأننى أنت

 . لا أرى سواى
 96( صػ . وأتدثر. .ورقة مف أمامىوأزيح ال. .أغمض عينى

ختار شكلب كتابيا ليذا النسؽ ىو ا اللبفت أف إيياب الوردانى
التي   و  الكثير مف النصوص فيبؿ ، ليس ىذا فقط، الشكؿ الشعرى

مما يجعؿ الافتراض السابؽ ، ىذا الشكؿ. تبمغ اثنيف وثلبثيف نصا
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، يؿ المجازىالتمثإلى  نميؿ، عف تشكيمو النسؽ المغوى عند الراوى
 فيف، والمنظور الحكائى الخاص بيا، ما يرتبط بالذات، وبالأخص

كاف الرجؿ يرتعش وىو تحت وطأة  "لا عاصـ منيـ غيرى" نص
يختار الراوى الكممات  عميو ترتجؼ خوفاالتي    وزوجتو ، الحرارة

 كأنيا قصيدة تتثنى تحت وقع إحساس ضاؼ بالتحميؽ :
، امتدت يداؾ. .نيائى مخنوؽ فضاء لا. .السماء في) حدقت 

، انكمشت. .عادت عيناؾ جمرتيف. .لـ تقدر. .لتفؾ زر جمبابؾ
 حومت الخفافيش باتجاىؾ (

، أغمب الأحياف لا يرتبط الا بحركة الذات فيالتشكيؿ 
محمقة بأنفاس التخييؿ المغوى ، تدور فيوالذي   والفضاء المجازى

  .ذاكرة سياقية مفتوحة التأويؿإلى  المستند
لا يمكف أف تقدـ " ايياب الوردانى" عندالسرد الحكائى

ؾ عمى اولا يمكف أف تقع عين، حكاية مؤطرة بشكميا التقميدى
نما ىى حالة مف التحميؽ فوؽ الأطر الحكائية ا  و ، أحداث كبيرة

تبة أفعاؿ بدنية تقوـ المر  فيوأفعاؿ حكائية بسيطة تمييا ، التقميدية
ؿ الحكائيةػػ وىذا مف وجية نظرى أى مقاـ الأفعا. ىمقاـ الأول

 فيبدأىا الراوى التي   يجعمنا أماـ مجموعة مف أدوات التجريب
عمى " ثمة حارس يفزعو الوقت" فيوأنضجيا " الإرث" مجموعة

نحو يجعؿ مف السرد الحكائى مجرد تكئة فنية وفؽ مفردات 
 سردية متعددة:

 يدية الحكائيةػػػ الحكاية مجرد ظلبؿ سردية خالية مف عناصر التقم
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 ػػػ الوصؼ السردى دائما مايكوف مدفوعا نحو الفضاء المجازى
 ػػػ الراوى لا يقدـ نفسو مستقلب 
 ػػػ الذوات مفردات تابعة لمراوى 

 ػػػ الحوار جزء مف الوصؼ 
 ػػػ الأحداث ما ىى الا أفعاؿ بدنية تنمى الفكرة

 ػػػ المجاز جزء مف الحكاية 
 دوات بنائيا ػػػ الترميز لمشخصية مف أ

تركيبيا  فيتتشابو التي    الكثير مف النصوص  فيو 
تغيـ فيو  ياسرد انما أفقا  و ، شارات حكائيةإلا نرى أى ، المجازى
أو فضاء ، نما تنتمى لأفؽا  و ، حكاية ماإلى  لا تنتمى أفعاؿ

سرد سياقى إلى  يقوـ الراوى بخفة كبيرة ليحولو مجازى / رمزى
وىذا دأب الراوى ، أشرت اليوالذي   ىيقوى بو مركز النسؽ المغو 

نو يمثؿ ذروة لأ، نما يأتى الاختبار لنص ماا  و ، كؿ النصوص في
وىذا يجعؿ النصوص منقسمة بيف أربعة ، الحالة السردية عنده

 عناصر بنائية :
 يالعنصر السياق: الأوؿ
  يالعنصر المجاز : الثانى
  يالعنصر التشخيص: الثالث
  يالمنظور النفس: الرابع

واللبفت أف ىذه العناصر الأربعة توجد أحيانا متحدة بحيث 
ولكف غالب النصوص ، وأحيانا تأتى منفردة، بينيا يصعب الفصؿ
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لأنيا جزء مف حالة سردية ، تضفر ىذه العناصر تضفيرا نسيجيا
، بؿ وتقدـ الصورة الخافتة لمحكاية، ذاكرة الراوى فيفريدة تتحقؽ 

البنائية  تمثؿ الحالة التي  يمةوبالتالى يمكف وضع ىذه الترس
 ."يياب الوردانىإ" لمنص عند
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(2) 

 25سٍبق انًكبٌ ٔانضيبٌ

 عُذ / إٌٓبة انٕسداًَ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

وىي ، "الإرث" قبؿ عشريف عاما مف الآف كنا نناقش
لممرحوـ إيياب  "عمى باب ناعسة" المجموعة القصصية الثانية بعد

ولـ أكف جواره عمى المنصة في قصر ثقافة غزؿ ، ردانيالو 
بؿ كاف المرحوـ الدكتور / حامد أبو أحمد والقاص محمد ، المحمة

قمت كلبما بدا وقتيا مزعجا ، وعندما جاء دور مداخمتي، العزوني
فقد كاف رحمو الله واثقا مف ، لـ يكف مزعجا لإيياب، بعض الشيء

وممخص ما قمت أف ، ضريفبؿ لبعض الحا، نفسو بصورة كبيرة
المغة التي تميؿ في الكثير مف مفرداتيا عند إيياب الورداني تمفت 

بمعنى أف السياؽ المجازي والنفسي ، أحيانا لنفسيا التفافا جماليا
في المغة يمكف أف يأخذ القارئ أخذا ينشغؿ بو المتمقي عف السياؽ 

غة كما ويبدأ البحث في مفردات الم، الدلالي العاـ في القصة
وىو باب كبير يمكف أف يكوف مدخلب جماليا ، يحدث مع القصائد

أصدر ، ـ1ٕٔٓوبعد سنيف طويمة أي في عاـ ، لنقد الحكاية
وبعد قراءة  "ثمة حارث يفزعو الوقت" إيياب الورداني مجموعة

                                                 
 25د / محمد زيداف 5ٕ
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 متأنية لجماليات الحكاية في المجموعة أسفرت عف دراسة بعنواف
نشرت في مجمة  "ياب الوردانيسياقات سردية مفتوحة عند إي"

وكاف المدخؿ الرئيسي لدراسة النص ىو الباب الذي ، عالـ الكتاب
مما يجعؿ مف لغة الحكاية ، فتحتو في الحكاية قبؿ عشريف عاما

 : لغة تحمؿ وجييف رئيسييف
 السياؽ المجازي لمغة : الوجو الأوؿ
 السياؽ الدلالي لمحكاية : الوجو الثاني

المغة عنده تمفت لنفسيا ليس أكثر مما  وقمت ما معناه أف
ولكف بأسموب يتساوى مع ضرورات  ؛السياؽ الحكائيإلى  تمفت

لأنو يمتمؾ لغة مجازية يستبطف بيا مفردات ، المفردات الحكائية
حد كبير مع شخصية إلى  الذي يتماىى، الحكاية بقربو مف الراوي

آخر ندوة ودارت بيني وبيف القاص في ، في النص عمىالسارد الف
السياقي لمفردات  في أتيميو الإسكندرية سجالات حوؿ الاستخداـ

الحكاية في النص بداية مف الراوي ومرورا بالفعؿ الحكائي والمكاف 
والزماف والمنظورات السردية والحكائية التي تمثؿ صورة المعنى 

 : وكأف الراوي يواجو، وانتياء بالذات الأولى
 . فعاؿ تتماىىلأف السمات والأ: ذاتو أولا -
 . باعتباره مكونا جماليا: المكاف -
  .باعتباره فاعلب في الحكاية: الزماف -
 . باعتباره ممثلب لمعالـ: المنظور -
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وكأف السياؽ الأوؿ الذي يتوارى خمؼ المكاف والزماف 
، الفضاء الذي يتحرؾ فيو الراوي، باعتبارىما ىو السياؽ الذاتي
طغى ىذا السياؽ الذاتي عمى بؿ ي، فيو الذي يكوف السياؽ بنفسو
مف العنواف الذي يحمؿ بداية ، بقية السياقات المكونة لمنص

وحتى  "نخمة الييش" ولكف ليس بصورة محددة، السمات المكانية
 : ضعيا الراوي لمروايةو ي تالعناويف ال

 المجولي الأوؿ  -
 بئر الأحلبـ المطمورة  -
 المجولي الأخير  -
 مدار العذراء  -
 ولاية الغرباء  -
 ني لأظنيا أنا ا  مجوؿ و إلى  أطمع عمىل -
 سحائب الأسى تتشابو في القرى  -

المكاف فييا ، الدلالات في ىذه العناويف تمثؿ سياقات متداخمة
يستخدمو الراوي استخداـ المخرج المسرحي ، ىو السياؽ الأوؿ
كؿ حركة وكؿ صورة وكؿ إضاءة تمثؿ مفردة ، لمفردات العرض

التكامؿ الدلالي الذي يخطط الكاتب لا يستغني عنيا النص فييا 
وىذه سمة مف سمات الكتابة عند إيياب ، لو تخطيطا فنيا لافتا

أنو يخطط لمنص تخطيطا دقيقا ويراجعو بأكثر مف ، الورداني
، فيقرأ النص قراءة العيف، طريقة تبدو إحداىا ممثمة لروح الشعر

جعمني  وىذا ما، وكأنو يمقي قصيدة، ثـ يقرأ النص قراءة مسموعة
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، باب المغة المنولوجية التي تشبو الشعر، أفتح الباب سالؼ الذكر
المجاز الذي يصدح في ، الجمؿ المكثفة قصيرة المدى الدلالي

كؿ ذلؾ ، صلبحو المفردات لمتأويؿ بأكثر مف سياؽ، المعنى
مف  امكونا بلبغيً  –كما تشي العناويف –يجعؿ مف المكاف 

وىو ، إرتباطا قويا "مجوؿ" لمكاففيو يرتبط با، مكونات الحكاية
 عمىيا وييعممف القلبئؿ الذيف لـ ييجروا القرية بؿ حاوؿ أف ي

واستطاعت المفردات ، حمميا في كؿ ما كتب، نفسو مف خلبليا
 أف تقدـ لو صورة مجازية لمسياؽ السابقة :

 مجاز المكاف  -
 مجاز استخداـ الذات  -
 مجاز المفردات المغوية  -
 المجاز الدلالي  -
يقوؿ  "سحائب الأسى تتشابو في القرى" في فصؿ بعنوافف
 : الراوي

لـ أقصد غضبؾ، ولا لومؾ، فكؿ ما بى مف ، يا ألله سامحنى )
خير منؾ، وكؿ مابى مف سوء منى، قد تكوف رحمتؾ تحوطنى 

 وأنا عبدؾ الضعيؼ أف أكوف غيرى:
 . أنا أخي 

 . أنا أبي
 . أنا جدي
 . وأنا أنا
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 ، والأزمنة كميا.أنا أرواح مف لبسونى
 .. أنا االكؿ معا

 . أنا أنا، لا 
 ؟ ىؿ أنا فعلب أنا

*** 
قمبؾ ىزت الأشجار والأعشاب،  فيالشكوى المكتومة 

مجوؿ؛ فبدا ليميا صامتا وكئيبا، ثمة  فيوأرخت ستائر المغربية 
الأزقة  فيىدوء، دائما ييبط قبيؿ أذاف المغرب، فتخؼ الحركة 

 . ( مح أحداوالدروب والشوارع ولا تم
ىذا المنولوج الذي يستبطف الذات أشبو ما يكوف بالقصيدة 

، أكثر مف مستوى عمىالتي يتحاور فييا المجاز الذي أشرت إليو 
فالراوي يحاوؿ شيئا يفعمو المريدوف بصورة ظاىرة وىو حالة 

وأظف أنيا ، الحموؿ والاتحاد الذي قاؿ بيا بعض مشاىير الصوفية
، في الذوات، عندما تراه في كؿ شيء، كانت نوعا مف المجاز

وفي ، وفي الأعشاب، وفي الأرض، وفي الزماف، وفي المكاف
ىذه السياقات الذاتية الموضوعية في الوقت ذاتو تمثؿ ، الريح

 . داخؿ السياؽ العاـ –مف وجية نظري  –صورة مستقمة 
ولكنو يدخؿ ويخرج مف ، فنحف إزاء راو لا يمشي بصورة مستقيمة

فنراه يركز عمى الدلالة ، ة كما تتجوؿ الكاميرا في المكافالحكاي
، ونراه يركز عمى الشخصيات في صورة، في صورة مف الصور

الوقت نفسو يربط  وفي، مفردات المكاف في صورة عمىونراه يركز 
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، بؿ ويجعؿ مف نفسو محورا مف محاور الحكاية، كؿ ذلؾ بنفسو
، منة النحوية تارةنيا وىي الأز ايدخؿ فييا ويحؿ في كؿ أزم

والأزمنة الموضوعية الدالة عمى الحالة تارة ، والأزمنة الفمسفية تارة
 . أخرى

ىذا يعني أف الحكاية عند إيياب الورداني ليست حكاية 
شارية التي تمثؿ دلالة لإبالمعنى التقميدي ويكفييا الحكاية ا

ائي الفعؿ الحكإلى  يكفي أف يشير، العلبمات تمثيلب جماليا لافتا
ثـ يتحوؿ عنو ليدخؿ في حالة الاستبطاف  ؛الممثؿ لمزماف والمكاف

إلى  ينتقؿ مف حالة أو، مجازية الدلالة ثـ يعود إليو مرة أخرى
 : فنراه في بداية فصؿ بعنواف، حالة

 : "لست في ضيؽ مف راويّ أو رواتي" 
 ) ويحؾ يا مجولي!

صمتؾ، كؿ  فيىا أنا أبتكر لؾ حياتؾ، وأنت تحار 
حولؾ كاذب ومتغير، بوسعؾ أف تعرؼ إذا ما تركت  شىء
.تكاد تغمض الآف ..تبدلاتيا ىكذا فيتنياؿ صورؾ ...عنانؾ

 . ( كيؼ التفاصيؿ ورأيت وجيؾ الآخر فيعينيؾ بعدما تغمغمت 
وىنا يتجمى السياؽ الذي يكونو الراوي ويفتح أوسع أبواب 

اب الدلالة التي أتحدث عنيا في كؿ أعماؿ المرحوـ / إيي
محاولة تكويف السياؽ مفتوح الدلالة لدرجة أنؾ يمكف أف ، الورداني

والتأويؿ ، التأويؿ الصوفي –تضعو في أكثر مف باب لمتأويؿ 
وبالتالي يبقى ، والتأويؿ الموضوعي، والتأويؿ الرمزي، المجازي
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النص الحكائي صورة مف صور الحكاية غير المكتممة بقصد مف 
المسكوت عنو في الدلالة أو ليجعؿ ى إل الراوي ليحيؿ المتمقي

نظرية إلى  وىذا يحيمنا، المتمقي شريكا لمكاتب في تكممة الدلالة
حيث تتحوؿ ، وغيره "بارت" القراءة كما جاءت عند مؤسسييا

 . السمطة المركزية في النص مف المؤلؼ لمقارئ
عمى وجو  "نخمة الييش" ولكف في حالة سياؽ رواية

الورداني عمى وجو العموـ المؤلؼ  الخصوص وكتابات إيياب
فلب يمكف ىنا أف نزيح ، يتشارؾ مع المتمقي في إنتاج المعنى

نوع مف المنتوج إلى  ولكف الحكاية تتحوؿ ؛المؤلؼ إزاحة تامة
 ،وتتكامؿ فيو التأويلبت ،تتحرؾ فيو الصورة :الثقافي الذي

فالراوي مغرـ ، وتتشابؾ الأفكار وتدخؿ في نسيج سردي واحد
ثمة " وفي "الإرث" وفي "عمى باب ناعسة" خاطبتو ذاتو فيبم

الراوي يخاطب نفسو أو  "نخمة الييش" وفي "حارث يفزعو الوقت
يحؿ ، تدخؿ فيو، تجادلو، أخرى تنفصؿ عنو ايجعؿ مف ذاتو ذاتً 

وفي المفردات  ،وفي المغة ،الدلالة :يتبادلاف المواقع في، فييا
لورداني أف تمشي مع المفردات لف تستطيع عند إيياب ا، الحكائية

ولكنؾ تستطيع أف تممح أوؿ  نيايتياإلى  الحكائية مف بدايتيا
الطريؽ فتمشي فيو بنفسؾ ثـ تقؼ لتتأمؿ الكثباف الرممية التي 

، أو الجباؿ التي نصبيا ،أو الترع التي حفرىا ،يصنعيا الراوي
  .تدىشؾ الدلالة وتأخذؾ المغة وتكمـ نفسؾ كما تكمـ الآخريف
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، أماـ أكثر مف راو، فنحف أماـ أصوات سردية متعددة
، وأماـ أكثر مف تأويؿ لمموقؼ الحكائي أو لممنظور الذي يضيفو

والأفكار ، أفكارإلى  والرموز تتحوؿ، رموزإلى  تتحوؿ المغة
وىذه سمة بارزة مف سمات السرد ، سياقاتإلى  بدورىا تتحوؿ

 . الحكائي المجازي بصورة خاصة
لخطاب في القصة القصيرة عند إيياب ا: لدلاليالنسيج ا 

الورداني لا يختمؼ كثيرا عف خطاب الرواية لعدة أسباب منيا أف 
يضميا ، المجموعات الأدبية التي أصدرىا وسبؽ الإشارة إلييا

، تضاـ لتصبح روايةأف نسيج دلالي متقارب لدرجة أنو يمكف 
وضعيا لمفصوؿ فالعناويف التي ، الأمر نفسو في الخطاب الروائي
وتعطي في الوقت نفسو انطباع ، يمكف أف يستقؿ المتمقي بأحدىا

السبب إلى  بالإضافة، التكامؿ الدلالي الذي يطمح إليو الراوي
المغة المجازية إلى  وىو أف الراوي يميؿ، الرئيسي سالؼ الذكر

تدرؾ أحيانا مف الناحية ، الإشارية التي تصنع مستويات لمقص
ىذه السمة البنائية ، ا شعريا أو كما تدرؾ القصيدةالجمالية إدراك

فكرة النسيج الدلالي الذي تتميز بو الحكاية عند إلى  تحيمنا
جانب إلى  فتراه يقدـ الخطاب مف منظورات تسير، الورداني

 : فنرى، بعضيا البعض
ويمكف إدراكو كما ، المنظور الذي تصنعو المغة المجازية -

 . تدرؾ القصيدة
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شاري الذي تصنعو الحكاية مف خلبؿ المنظور الإ -
 . الشخصيات

المنظور الدرامي وىو يظير بصورة خافتو لدرجة أنؾ  -
أحيانا لا تحس بو وىو يسري في الخطاب سرياف الماء 

 . في التراب
المنظور المكاني وىو يطغى في أحاييف كثيرة عمى بقية  -

المنظورات أو يقدـ الراوي المنظورات سالفة الذكر مف 
 . ظر المكافوجيو ن

المنظور في الخطاب الروائي بشكؿ عاـ يختمؼ عف وجية 
ما إلى  فالأخيرة فكرة في الدراسات السردية والنقدية تشير، النظر

أي  –سواء اتصؿ بذاتو ، يمكف أف يقدمو الراوي لمحالة الحكائية
وأنا أحب  –أو بالشخصيات الأخرى أو بالأحداث  –ذات الراوي 

أو فيما  –ب الورداني بالأفعاؿ الحكائية أف اسمييا عند إييا
فكرة  –مف وجية نظري  -أما المنظور فيو ، يفصؿ بالمكاف

بلبغية أو يمكف أف تكوف فكرة بلبغية في الحكاية وقد فضمت 
والنص ، القوؿ عف ىذا الموضوع في كتابي البلبغة الجديدة

 والفكرة مأخوذة مف الحكاية وليست موجودة في النظرية، الشعري
لأنيا ، وىي مختمفة عف فكرة الفضاء، السردية كما ىي معروفة

إلى  بالإضافة، تحتوي في داخميا كؿ عناصر المكاف والزماف
تعدد مستوياتيا مف منظورات مادية وحتى المنظورات المجازية 

دراكيا مف أداتيف في الكتاب نفسو الموقؼ إوىي قريبة في 
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يياب الوردان، السردي والصورة سردية ي يعطي لممنظور بمستواه وا 
 المادي أىميو قصوى لدرجة أف المكاف أصبح عنده سواء في

ومف ثـ ، أو في المجموعات القصصية مكونا بنائيا "نخمة الييش"
ومف خلبؿ المفردات والتفاصيؿ  "بالمكوف البلبغي" يمكف وصفو

الخاصة بالمنظور المكاني ما يرفع مف طموح القارئ لادراؾ 
 . الية التي تصبح ىدفا في ذاتياالمكونات الجم

 ) يا إلو السماوات!
 جدى، أبى، أخى، أـ أنا؟. .أييما ممدد الآف

. ثمة ريح تدخمنى، تفوقنى وتتجاوزنى بزخـ يصرعنى
كأنى مضخة . وكأنى الممدد الآف، والخراطيـ تتدلى مف جسدى

تفرغ ما بيا أو إسطوانة يممؤونيا بسوائؿ ليا طعـ المرض ورائحة 
، كأنيا القادرة عمى إعادة وعيى، أو إيقاظى وتوجييى كما مزكمة
 تشاء.

التي    "إبراىيـ" تعافرىا شقاوة تمبسنىالتي    نظرة الرعب 
الذي   أظنو يدعى، أو يتوسؿ، أو يشفؽ عمى أخيو. اعتدتيا.

 . تنيشو حتمية الاحتمالات ونوعية الأجوبة وكيفية المواصمة
رافؽ نظرتى تتحطـ عمى صخرة تالتي  أحاسيس القمؽ والفجيعة 

 لا يمكف أف يفعميا ويموت!. أغمض عينىّ . نظرتو إلىّ 
 يا إلو السماوات!..يموت.

مف يحمؿ وردى ويشاكسو ويعممو كيؼ ..مف يسندنى.
 غير الله؟ ( إلى  يكوف صمبا وشامخا ولا ينحنى
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المنولوج يطغى عمى أدوات الحكاية طغيانا يجعمؾ تحس أنؾ 
ح اللبنيائي الذي يتحد بالراوي وبأفكاره وبأحلبمو البو ، أماـ قصيدة

وحتى بالحركات التي يؤدييا النفسية منيا عمى وجو الخصوص 
كما يبدو  –الظلبؿ الدرامية تبدو فيو ، والمادية منيا بصورة أقؿ

واتحاد الراوي بذاتو ظاىر ظيور المجاز في المغة  –الضباب 
 : وىذا يجعمني

 . الصورة الجزئيةإلى  مخطابأتحوؿ مف الصورة العامة ل -
 . ابحث عف جماليات الكممة وليس عف جماليات الفكرة -
 . أدرؾ الفصوؿ بصورة منفصمة -
الراوي باعتباره محركا لممنظور الحكائي فمثلب إلى  انظر -

تمثيؿ إلى  في المجازات النفسية التي يقدميا بالإضافة
 . المكاف
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 سٍشح رارٍخ

انًذبست / ٔسد انٕسداًَ
26 

 
 ٔنذ انذجٍت أثً و1957سجزًجش  انسبدط يٍٍٕو يثم ْزا انً ف"

نٕ ..يبصال لهجً ٌئٍ ٔجعب نفمذاَك....كأَك انٍٕو فبسلذ انذٍبح...كٍعهسدًخ يٍ الله ٔ سلاو  

 سدًخ الله..نسًبع طٕرك....نذذٌثك...نٕ رعهى كى إشزمذ نجهسخ يعك..رعهى كى أدزبج إنٍك.

 "نك شح يٍ الله ٔسضٕأٌيغف...ثذجى اشزٍبق انمهت نكعهٍك 

 إيياب الورداني سيد أحمد سيؼ: الاسـ
 إيياب الورداني :اسـ الشيرة

 الرواية – القصة ػػ النقد: المجاؿ الأدبي
 : الأعماؿ المطبوعة
 ـ66ٖٔديواف قصص     ػػ عمى باب ناعسة

 ـ666ٔديواف قصص    ػػ الإرث
 ـٕٓٓٓ كتاب نقدى    ػػ العجز والرؤية
شكاليات البناءػػ مفيوـ القص   ـ9ٕٓٓ كتاب نقدى  وا 
  ـ1ٕٔٓ نصوص   ػػ الرجفة والجمر

  ـ1ٕٔٓ نصوص   ػػ أحمؿ وطنا يشبيني
  ـ1ٕٔٓ ديواف قصص   ػػ ثمة حارس يفزعو الوقت

                                                 
26

 نجل الأستبذ إيهبة الىرداني رحمة الله عليه 
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 ـ6ٕٔٓكتاب نقدي   ػػ تبدلات المعنى والأسئمة المستعادة
 ـٕٕٔٓرواية     ػػ نخمة الييش
 : تحت الطبع

 ايةرو    ػػ فصوؿ البراري
 رواية   حيث أناإلى  ػػ
 ديواف قصص   لمجوؿ موسيقا -
 كتاب نقدي  دوامات الاستقطاب -
 قصص أطفاؿ   قصر المؤلؤ -

 : فعاليات
 * مديرتحرير

 ػػ مجمة دلتا الأدبية التي أصدرتيا جماعة رؤى الأدبية
 ػػ مجمة كتابات التي أصدرتيا ثقافة الغربية

 * رئيس تحرير
 التي أصدرىا قصر ثقافة غزؿ المحمة مجمة غزؿ الأدبية -

 ػػ مجمة أقلبـ التي أصدرتيا ثقافة الغربية
 * عضو أمانة مؤتمرات إقميـ غرب ووسط الدلتا الثقافي

 * أميف عاـ مؤتمر اليوـ الواحد فرع الغربية
 * رئيس مؤتمر اتحاد الكتاب فرع الغربية

 * عضو الوفد المصري لاتحاد كتاب مصر بالسنغاؿ 
 مؤسس جماعة رؤى الأدبية* عضو 

 * عضو اتحاد كتاب مصر
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 * عضو نادي القصة المصري
 * نشرت أعمالو في كثير مف المجلبت والجرائد المصرية والعربية
* ساىـ بورقات بحثية في كثير مف المؤتمرات الأدبية داخؿ 

 مصر
 أميف صندوؽ النقابة العامة لاتحاد كتاب مصر

للاتحاد العاـ للأدباء والكتاب  أميف الشؤوف المالية والإدارية
 العرب
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2018 
A guard terrified by time: Anthology of stories 
2018 
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Meaning exchanges and questions restored: 
Criticism 2019 
The Bamboo Palm: Novel 2021 
Under publication: 
Seasons of the Prairie: Novel 
To my whereabouts: Novel 
Music for a traveller: Anthology of stories 
Polarization whirlwinds: Criticism 
Pearl Palace: Children's stories 
Events: Editor-in-chief 
Delta Literary Magazine, published by the Rua 
(visions) Literary Group 
Kittabat (writings) magazine, published by 
Gharbia Governorate Culture 
 *Editor in Chief 
Ghazal Literary Magazine, issued by Ghazl al-
Mahalla Culture Palace 
Aqalam (pens) Magazine, issued by Gharbia 
Governorate Culture 
 *Member of the Conferences Secretariat of the 
Western and Central Delta Cultural Region 
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 *Secretary-General of the one-day conference, 
Gharbia Governorate Branch 
 *President of the Writers Union Conference, 
Gharbia Governorate Branch 
 *Member of the Egyptian delegation to the 
Egyptian Writers Union in Senegal 
 *Founding member of the Literary Vision Group 
 *Member of the Egyptian Writers Union 
 *Member of the Egyptian Story Club 
His works have been published in many Egyptian 
and Arabic magazines and newspapers. 
He had contributed with research papers in many 
literary conferences inside Egypt. 
Treasurer of the General Syndicate of the 
Egyptian Writers Union. 
Secretary of Financial and Administrative Affairs 
of the General Union of Arab men-of-letters and 
writers 
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 ص انًٕضٕع  1
 1 عاشؽ مجوؿ 2

 3 الإىداء  3

الدكتور علاء عبد  الأستاذ "ألأنؾ" ذكر ما لـ يكتبو  4
 اليادي
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 6 الشيخ منصور الرفاعي عبيدفضيمة  "بؿ ىو ابف مصر" 5
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السيد الشاعر أ.  "اريخ مف الود الإنساني الفريدت" 7
 حسف

17 

 21 انٕسداًَ إٌٓبةأ.   "اأنا لا أشبو أحدً " 8

 22 جبثش ثسٍَٕىأ.  " انظذٌك انًجزسى" 9

 24 فزبح عجذ انكبفًإسًبعٍم عجذ ان. د  الإثذاع انًزكبيم 11

سْدَ انضٍبءِ عهٍك  سلاو" 11 َٔ  31 د/ إثشاٍْى عطٍخ  "ٌب 

 34 أدًذ يشسبلأ.  "أَب لا ٌشجٓك إلا ٌب اثٍ انٕسداًَ" 12

 39 أسبيخ يذًذ انجذٍشيد.   "يُجُٕل "يُٕسٍمً 13

 43 أ.َبطش دٌٔذاس...."ٌٓبة انٕسداًَإ" 14

 45 ذ انًخضَجًيذً. أ  "سبٌ انزي عشفزّيشبٌٔش الإَ" 15

 51 لذٔسِ انعجًُ. أ " َٓش انعطبء ٔالإثذاع" 16

 56 دًذ إثشاٍْى عٍذ. أأ  " انسًُذل إَّ" 17

 61 إثشاٍْى يذًذ عهىأ.    "رَكشاِ فً" 18

س يٍ انٕلذ" 19 ذَشَّ ًُ  62 يذًذ عجذ انسزبس انذشأ.  "ان

 66 عجذ انشدًٍ انججبٔي. أ  "إٌٓبة انٕسداًَ" 21

 68 د.يذًذ شٓبة انذٌٍ  "ٌعشفّ أدذكًب نى " 21

د. يذًذ عجذ انمبدس  "يب عبدَ نهمضِّ يٍ )شٓشصادَ(" 22

 انفمً

71 

 72 يخزبسعٍسى. أ  "ثبنٕلذ انٕسداًَ انًفضٔع دبسط" 23
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 124 انًذبست / ٔسد انٕسداًَ  "شح رارٍخسٍ" 26
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